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RESUMEN

La indagacién de enfoque cuantitativo, formulo el problema ¢ En qué medida
influye las técnicas pictoricas en la creatividad artistica en estudiantes del VIII y X
Ciclos de estudios de la Carrera Profesional de Artista Profesional, Artes Plasticas
y Visuales, mencién Pintura de la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica
“Felipe Guaman Poma de Ayala” de Ayacucho, 20207?; siendo su objetivo de
establecer la influencia de las técnicas pictdricas en la creatividad artistica en
estudiantes investigados; de tipo basica y nivel explicativo. En el analisis
estadistico, se utiliz6 el método general cuantitativo y los métodos particulares,
hipotético deductivo, matematico estadistico y comparativo, utilizandose el disefio
pre experimental con una sola muestra con pre y post prueba. La muestra no
probabilistica e intencional fue de 30 estudiantes de la Institucion investigada. Para
recopilar los datos se utilizo la técnica de la observacion y su instrumento lista de
control. Los resultados descriptivos indican que, en el pre prueba la creatividad
artistica no supera el nivel medio; en la post prueba, la totalidad de los estudiantes
obtuvieron los niveles bueno y excelente; en las medidas de resumen se obtiene
diferencias de medias aritméticas de 43 puntos entre el pre y post prueba.
Inferencialmente, con t de student se halla el nivel de significancia asintético de
0,000, menor a la region critica (oo = 0,05); concluyéndose que las técnicas
pictoricas influyen en el desarrollo de la creatividad artistica en estudiantes

investigados. (p=0,000 < 0,05; t=-26,926).
PALABRAS CLAVE:

Técnicas pictoricas / Creatividad artistica.
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ABSTRACT

The inquiry from a quantitative approach formulated the problem To what
extent does pictorial techniques influence artistic creativity in students of the VIII
and X Cycles of studies of the Professional Career of Professional Artist, Plastic
and Visual Arts, mention Painting of the Higher School of Public Artistic Training
"Felipe Guaman Poma de Ayala" from Ayacucho, 2020 ?; Its objective being to
establish the influence of pictorial techniques on artistic creativity in investigated
students; basic type and explanatory level. In the statistical analysis, the general
quantitative method and the particular methods, hypothetical deductive, statistical
mathematical and comparative, were used, using the pre-experimental design with
a single sample with pre and post test. The non-probabilistic and intentional sample
was 30 students from the Institution investigated. The observation technique and its
checklist instrument were used to collect the data. The descriptive results indicate
that, in the pre-test, artistic creativity does not exceed the average level; in the post-
test, all the students obtained the good and excellent levels; In the summary
measures, arithmetic mean differences of 43 points are obtained between the pre
and post test. Inferentially, with Student's t, the asymptotic significance level of
0.000 is found, lower than the critical region (o = 0.05); concluding that pictorial
techniques influence the development of artistic creativity in the investigated

students. (p = 0.000 <0.05; t = -26.926).

Keywords:

Pictorial techniques / Artistic creativity.
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INTRODUCCION

Las técnicas pictoricas en el nivel de educacion superior guardan mucha
importancia, debido a que son herramientas para desarrollar la comunicacion y la
creatividad en quienes lo practican. Son lenguajes artisticos pictoricos que permiten
la expresividad mediante el dominio de diversos materiales pictoricos y distintas
técnicas. No es lo mismo, la técnica del 6leo, con la acuarela y estos a su vez con la
encaustica, no solamente por el empleo de materiales, sino que tienen resultados

diferentes.

Por medio de las técnicas pictéricas, se expresan de diversidad de formas
los sentimientos y la creatividad con libertad de autoexpresion, de lenguaje propio
y fidedigno, donde el estudiante de arte capta su realidad del entorno y lo explica
de manera propia, en concordancia a su filosofia personal. Es por ello, que las
técnicas pictoricas son herramientas valiosas para desarrollar la capacidad creadora
y expresiva, con cualidades distintas en su modo de percibir y procesar la
informacion, con diferentes materiales, que ademas le otorgan nuevas experiencias
plasticas; porque cada uno de los materiales pictoricos empleados tienen resultados
diferentes; ademéas de que exige a los artistas a desarrollar mayores y mejores

conocimientos en cuanto al uso de materiales.

De otro lado la creatividad, es una de las capacidades mas importantes y
utiles del ser humano, no solamente para el artista; debido a que sus usos se dan en
diferentes contextos, dentro de la vida misma. La idea de creatividad, deviene de la

idea de “crear”, de conseguir algo nuevo desde lo que ya existe; por lo cual, la
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accion de inventar o hallar algo nuevo, esté estrechamente vinculada, en mayor o

menor grado, al uso de la mencionada habilidad.

En ese entender, el arte, desde las técnicas pictdricas, estimula la
creatividad, la sensibilidad, la emocion y la expresividad, una riqueza invaluable
que permite el pleno desarrollo de los individuos, inmersos en su practica. Desde
alli, la importancia de poner en practica en los niveles de educacion superior; ya
que esta, debe responder a estandares internacionales, que buscan personas capaces
de desarrollar habilidades y capacidades y den respuestas eficientes, creativas y
competitivas. De todas las capacidades vinculadas a las artes plasticas, la
creatividad es la que resulta asociada al arte; de tal forma que, arte y creatividad

Ilegaron a ser sindnimos, pese a ser diferentes.

El presente trabajo, precisamente, busca mejorar la capacidad creadora,
mediante la utilizacidn de técnicas pictoricas en estudiantes del nivel superior, que
vienen formandose como artistas plasticos, en el lenguaje de la pintura, en la
Escuela de Artes Plasticas de Ayacucho. Por lo cual, tiene el problema general: ¢;En
qué medida influye las técnicas pictoricas en la creatividad artistica en estudiantes
del VI1l1'y X Ciclo de estudios de la Carrera Profesional de Artista profesional, Artes
Plasticas y Visuales, mencion Pintura de la Escuela Superior de Formacion Artistica
Publica “Felipe Guaman Poma de Ayala” de Ayacucho; en el afio 20207?;
justificandose tedricamente, en la medida que plantea nuevas concepciones teoricas
y practicas, ya que no hay estudios profundos sobre el tema propuesto. Del mismo
modo, tiene justificacion social, porque la obra es una produccion social, en cuanto
que, el artista que lo hace vive dentro de una determinada sociedad a lo cual lo

estudia y lo expresa. Desde el aspecto metodologico, brinda métodos e instrumentos
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que midan las dos variables estudiadas; primero, la obra requiere de una

metodologia personal del artista y segundo la metodologia investigativa.

De esta forma, el objetivo general de la investigacion fue establecer la
influencia de las técnicas pictoricas en la creatividad artistica en estudiantes del V111
y X Ciclo de estudios de la Carrera Profesional de Artista Profesional, Artes
Plasticas y Visuales, mencién Pintura de la Escuela de Artes Plasticas de Ayacucho.
Por tal motivo, en el marco tedrico se resolvieron los antecedentes internacionales,
nacionales y regionales; del mismo modo temas que le otorgan cientificidad a la
investigacion; como el estudio de las técnicas pictoricas y la creatividad artistica;
del mismo modo, se revisaron bibliografia especializada para resolver teéricamente

las dimensiones de las dos variables estudiadas.

El trabajo investigativo, plante6 la hipétesis general: Las técnicas pictoricas
influyen significativamente a la creatividad artistica en estudiantes del VIII y X
Ciclo de estudios de la Carrera Profesional de Artista Profesional, Artes Plasticas y
Visuales, mencion Pintura de la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica
“Felipe Guaman Poma de Ayala” de Ayacucho, 2020. Siendo, la variable

Independiente: Técnicas pictoricas; y su variable dependiente: Creatividad artistica.

En el campo metodolégico, es de tipo basico; de nivel explicativo; para su
analisis se emplearon el método general cuantitativo y como metodos particulares,
se usaron el método hipotético deductivo, comparativo y el matematico estadistico.
El disefio de investigacion utilizado fue el pre experimental, con una sola muestra

de estudio y con pre y post prueba. La muestra de estudio fue de treinta estudiantes
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de los ciclos VII1'y X de estudios con un muestreo no probabilistico e intencionado;

la hipotesis se analizé mediante el estadigrafo paramétrico de t de student.

El informe final de la investigacion, esta estructurada en cinco capitulos. El
planteamiento de la indagacion es el primer capitulo; en el segundo se resuelve lo
referente al marco tedrico, los antecedentes y la definicién de términos basicos. La
metodologia describe el tipo, nivel, disefio y métodos de la investigacion, en el
tercer capitulo. En el cuarto capitulo se analizan y explican los resultados, desde los
datos recogidos. Finalmente, en el quinto capitulo, se discute los resultados
hallados, con los antecedentes y teorias planteadas por estudiosos en el tratado que

se planteo.



CAPITULO |

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La historia del arte cuenta, que las diferentes técnicas pictoricas se realizan
desde tiempos pasados; cuando los hombres utilizaron pigmentos diversos para
expresar sus sentimientos y emociones. Las técnicas artisticas fueron descubiertas
de manera fortuita o en base al estudio de las cualidades de los materiales. Asi, hay
técnicas que emplean pigmentos diluidos con agua (témpera, gouache, acuarela,
acrilico, etc.); que utilizan pigmentos combinados con ceras (encaustica);
pigmentos diluidos con aceite (6leo), pinturas realizadas con pegados de papel, tela,
frutos, etc. (collage); pintura mural; o aquellas que combinan dos mas técnicas

(mixtas); entre otras técnicas pictoricas.

La mayoria de las obras conocidas son hechas con técnica del 6leo sobre
lienzo; sin embargo, hay obras artisticas guardadas con mucho celo y son con otras
técnicas, como los murales y pisos que fueron realizados en base a teselas
(mosaico), que identifican a los romanos; los egipcios fueron los primeros en
emplear la encaustica; del mismo modo, la pintura mural con gouache se practica
desde tiempos del medio evo; en las pinturas rupestres se utilizaron pigmentos
vegetales y minerales para mostrar los sentimientos de los primeros hombres que
habitaron la tierra; asi, se puede mencionar muchas técnicas artisticas, que en
tiempos presentes se dejaron de practicar; sobresaliendo la técnica del 6leo sobre

lienzo por su plasticidad y su facil uso.
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A nivel internacional, en la actualidad, son pocos los artistas plasticos que
emplean diversas técnicas pictoricas; sin embargo, quienes lo utilizan han
encontrado que se presta para hacer trabajos artisticos de mayor connotacion, con
mayor libertad y sobre todo en la utilizacion de todo tipo de pigmentos, para
emplearlos independientemente o combinarlos en una sola obra. Cada técnica
pictorica tiene cualidades diferentes; por ejemplo, las bovedas de la Capilla Sixtina
pintadas por Miguel Angel tienen divergencias con la pintura “Las Meninas” de
Veldzquez (por citar un ejemplo); el primero esta pintado al fresco y el segundo con

0leo; cuyas cualidades artisticas son Optimas y ninguno se desmerece.

En la realizacién de obras con diferentes técnicas pictoricas, confluyen
muchos elementos, como el soporte, el pigmento, disolvente, aglutinante, el
enlucido y el barniz; como se decia, seran diferentes en cada técnica. De esta forma,
existe una problematica, las instituciones educativas de formacion artistica
profesional no consideran las muchas técnicas para ensefiar, por su amplitud y por
los costos que se requiere. En la mayoria de las instituciones educativas, se centran
la ensefianza del 6leo sobre lienzo, la acuarela y el gouache; dejando de lado las

otras técnicas pictoricas.

A nivel nacional, segin las indagaciones, la problematica es de mayor
profundidad, son escasos los artistas plasticos que conocen y practican diversidad
de tecnicas pictoricas. La mayoria de ellos se dedican a la técnica de la pintura al
0leo sobre lienzo. Aunque existen regiones, como Arequipa, que tienen
inclinaciones para la técnica de la Acuarela, que ha destacado sobre los demas
departamentos del pais. Las diversas técnicas pictoricas, tienen presencia en las

instituciones del Nivel Basico; es alli donde se realizan trabajos artisticos,
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utilizando la acuarela, la témpera, los lapices de colores, 6leos sobre lienzos,
collage, mosaicos, encaustica y otras técnicas; utilizadas de acuerdo al

conocimiento del docente, responsable del proceso de ensefianza aprendizaje.

En el &mbito regional, la situacion se hace méas problematica, debido a que
los estudiantes de Artes y Artistas Plasticos no practican la diversidad de las
técnicas. También, como ocurre, en el ambito nacional e internacional, en los
talleres pictéricos sélo se practica la técnica del 6leo sobre lienzo, dejando de lado
otras técnicas, quiza por desconocimiento de los docentes y porque no se halla
inscrito en la estructura curricular institucional. En base a estas conjeturas, se hace
una necesidad de poner en practica la diversidad de técnicas pictoricas artisticas, no
solamente como un medio de comunicacion, sino como un medio de expresion
profesional, que, segun la experiencia personal, su empleo desemboca en la mejora

de la creatividad artistica.

1.1. Descripcion de la realidad problemética

A nivel internacional se vienen suscitando cambios en el campo
educativo, investigativo y de manera importante en el campo de las artes
plasticas. Es asi, que se viene realizando trabajos artisticos con nuevas
innovaciones y técnicas, materiales y pigmentos e inclusive con materiales no
convencionales, que, en la medida de sus posibilidades, permite el desarrollo

de las artes, de manera general.

En el nivel nacional, el proceso creativo en los estudiantes es muy

escasos por el tipo de técnica y los materiales a utilizar, especialmente en la
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region, en la que se forman artistas profesionales. Cambios que se deben dar
para poder mejorar la produccion y presentacion de las obras artisticas. El
trabajo de investigacion, se plantea, teniendo en cuenta la falta de recreacion
compositiva y utilizacion de materiales diversos, las cuales ayudaran en el
proceso de creacion personal de las obras artisticas que vienen realizando los
estudiantes del 4to. y 5to. afios de la Carrera de Artista Profesional; por tanto,
es necesario coadyuvar en la mejora y calidad de los trabajos que hoy en dia
realizan los educandos, teniendo la posibilidad de propuestas nuevas con
significado filoséfico y socioldgico, utilizando el collage como materia prima

para incluir en la elaboracién de las obras artisticas.

Freinet, C. (1984) comenta que, el estudiante no copia su interpretacion
creativa de su imaginacion, ni apresa los pensamientos y experiencias de otros
ni las hace propio, sino que se apropia de su experiencia justificada y la
experimenta, adoptando e integrando aspectos muy creativos, de acuerdo a su
estado emocional reflejandolo en su proceso artistico, llegando a obtener una

propia personalidad en su expresion plastica.

De esta manera se debe estar acorde con las nuevas tendencias artisticas
contemporaneas que se van realizando en otras latitudes. Las técnicas
pictoricas, se presenta con una variedad de materiales disponibles a la mano de

los artistas, ya que se le puede encontrar facilmente en el rededor.

Estas técnicas cuentan con variedad de materiales, primordialmente
pigmentos, ademas de otros materiales, como papeles, pastas para realizar

elementos con relieves y elementos reciclables, de igual manera mediante las
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diversas técnicas se pueden obtener texturas diversas como texturas visuales,
tactiles y mixtas; por tanto, el material, la textura y la forma llegan a obtener

un cambio totalmente relativo en comparacion a las obras convencionales.

Delimitacion del Problema

El trabajo, pretende comprender el comportamiento que tiene las técnicas
pictdricas en el desarrollo de la creatividad artistica en estudiantes de la Carrera
Profesional de Artista Profesional, especialidad Artes Plasticas y mencion
Pintura; sin duda alguna, investigacion exploratoria, debido a que no se ha
encontrado muchos trabajos que refieran a estas fascinantes técnicas pictoricas.
Existen estudios sobre la aplicacion de técnicas pictdricas en el proceso de
comunicacion, expresion y sensibilidad artistica en el nivel basico, donde
demuestran la significancia de la técnica para desarrollar diversas aptitudes

artisticas, como la creatividad y la expresividad.

Entonces, surgen algunas interrogantes, como, ¢Las técnicas pictoricas
utilizadas lograra desarrollar la creatividad pictorica en estudiantes de la
Carrera Profesional de Artista Profesional?, si, dichos estudiantes estan
diariamente empleando la creatividad para poder plasmar sus obras artisticas

desde diferentes angulos cognitivos.

También es necesario delimitar la tematica de las creaciones artisticas.
Se sabe por estudio, que una persona requiere de motivaciones intrinsecas y
extrinsecas para plasmar en su obra un acto, hecho, idea o fenémeno. Por lo

cual, serd necesario otorgar a los estudiantes situaciones cognitivas que sean
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referentes para hacer su obra, empleando la composicién académica y sus
elementos subjetivos y plasticos necesarios. En la medida que, una obra
artistica se mide desde los campos organizativos y semiéticos; con los cuales

se determinan la calidad técnica y filosofica del trabajo artistico.

1.3. Formulacion del Problema

1.3.1.Problema General:

- ¢ En qué medida influye las técnicas pictoricas en la creatividad artistica
en estudiantes del VII1'y X ciclo de estudios de la Carrera Profesional
de Artista Profesional, Artes Plasticas y Visuales, mencion Pintura de
la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman

Poma de Ayala” de Ayacucho, 2020?

1.3.2. Problemas Especificos:

A. (Como influye las técnicas pictoricas en la fluidez artistica en
estudiantes del VIII y X ciclo de estudios de la Carrera Profesional de
Artista Profesional, Artes Plasticas y Visuales, mencion Pintura de la
Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman

Poma de Ayala” de Ayacucho, 2020?

B. ¢Cual es la influencia de las técnicas pictéricas en la flexibilidad
artistica en estudiantes del VIII y X ciclo de estudios de la Carrera

Profesional de Artista Profesional, Artes Plasticas y Visuales, mencion
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Pintura de la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe

Guaman Poma de Ayala” de Ayacucho, 2020?

C. ¢Cdbmo influye las técnicas pictoricas en la originalidad pictérica en
estudiantes del VIII y X ciclo de estudios de la Carrera Profesional de
Artista Profesional, Artes Plasticas y Visuales, mencion Pintura de la
Escuela Superior de Formacién Artistica Publica “Felipe Guaman

Poma de Ayala” de Ayacucho, 2020?

D. ¢Cuadl es la influencia de las técnicas pictéricas en el pensamiento
divergente artistico en estudiantes del V11l y X ciclo de estudios de la
Carrera Profesional de Artista Profesional, Artes Plasticas y Visuales,
mencién Pintura de la Escuela Superior de Formacién artistica Publica

“Felipe Guaman Poma de Ayala” de Ayacucho, 2020?

1.4. Justificacion

El presente trabajo de investigacion ha de proponer nuevas formas de
expresion, obteniendo una influencia de las diversas técnicas pictoricas en la
creatividad artistica, considerando como dimensiones en lo planteado por
Guilford, J. P. (fluidez, flexibilidad, originalidad y pensamiento divergente),
gue son muy importantes en el desarrollo de la formacién académica de los
estudiantes de la Carrera Profesional de Artista Profesional, Especialidad Artes
Plasticas y Mencion Pintura, de la Escuela Superior de Formacién Atrtistica

Publica “Felipe Guaman Poma de Ayala”. Ayacucho. Ademas, el trabajo, que
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se realizo, tiene su asidero en el estudio de las diferentes técnicas pictéricas, a

ser empleados por artistas plasticos.

1.4.1.Social

El estudiante adquiere el lenguaje y la cultura de manera
progresiva, en funcion a las influencias internas y externas del grupo
social existente. Asi, como el estudiante tiene necesidades, aspiraciones,
inquietudes, cuidado y seguridad, estas estdn sujetas a los preceptos
fundados por la colectividad y dentro de ese contexto se desenvuelve el
artista, para ello las normas morales y éticas cumplen sus roles en estos
escenarios sociales. Por ello, el trabajo que se presenta tiene su
fundamento social, porque toda obra artistica es una produccion social, y
desde esa Optica, al estudiar una obra o creaciones plasticas de los
artistas, se estad estudiando a la sociedad en su conjunto. Una obra
artistica, ademas de expresién o comunicacion de sentimientos es parte

del estudio de una sociedad.

1.4.2. Teobrica

Se ajusta al aporte de conocimientos de conceptos teoéricos y
practicos, en cuanto que no existen estudios amplios sobre el tema
propuesto, en realidad sobre el arte de manera general. El estudio de
técnicas artisticas plasticas, son muy poco realizadas, mas ain si se toma
en consideracion que, el producto artistico (obra) es la conjuncion de tres

dimensiones: en primer término, la subjetividad del artista; en segundo
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término, la dimensién objetiva de la realidad; y en tercer término la
dimensidn creacion, que es producto o la suma de las dos anteriores. De
esta manera, en el aspecto tedrico sera lo sefialado lineas arriba; mientras
que en lo practico sera la valoracion de la produccién artistica realizada

por estudiantes de la region.

Las técnicas pictoricas, amalgama un conjunto de elementos,
como los pigmentos, diluyentes, imprimantes, entre otros; para que,
mediante ella se genere una obra compositiva partiendo del uso de
diversos pigmentos vegetales, animales y minerales; con los cuales se
logran explorar la creatividad, la percepcion y la psicomotricidad; por
tanto, con seguridad se afirma que el estudiante cambia, dinamiza su
potencialidad y desarrolla su estructura mental a niveles sobresalientes o

descollantes.

1.4.3. Metodoldgica

Proporcionara métodos e instrumentos que midan las dos
variables en estudio de una propuesta social real. Primero, la produccion
plastica, la obra artistica misma y sus connotaciones filoséficas. La
realizacion de una obra plastica requiere de su hacedor una metodologia
personal, particular para lograr el mensaje que quiere presentar, dicho de
otro modo, su filosofia individual. Segundo, la metodologia investigativa
que se plantea, en tanto que, es una metodologia que aborda la
produccién artistica y su interpretacion social desde una perspectiva

cuasi personal. Asi mismo, la metodologia empleada puede ser utilizada
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por otros investigadores para reorientar su produccion artistica, en el

campo creativo.

De igual forma, en el estudio presentado, se aporta con el
instrumento de medicion de la creatividad artistica, convenientemente
confiabilizado y validado por juicio de expertos, a cuenta de magisteres
y doctores de la Institucion Educativa Artistica investigada. En este
sentido, la investigacion aportara con metodologias pictoricas y de
investigacién; ademas de aportar con un instrumento de medicién para la

creatividad artistica, que no es comin en medios artisticos y educativos.

1.5. Objetivos

1.5.1. Objetivo General:

- Establecer la influencia de las técnicas pictoricas en la creatividad
artistica en estudiantes del VIII y X ciclo de estudios de la Carrera
Profesional de Artista Profesional, Artes Plasticas y Visuales, mencion
Pintura de la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe

Guaman Poma de Ayala” de Ayacucho, 2020.

1.5.2. Objetivos Especificos:

A. Determinar la influencia de las técnicas pictdricas en la fluidez
artistica en estudiantes del VIII y X ciclo de estudios de la Carrera

Profesional de Artista Profesional, Artes Plasticas y Visuales,
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mencion Pintura de la Escuela Superior de Formacion Artistica

Publica “Felipe Guaman Poma de Ayala” de Ayacucho, 2020.

. Explicar la influencia de las técnicas pictoricas en la flexibilidad
artistica en estudiantes del VIII y X ciclo de estudios de la Carrera
Profesional de Artista Profesional, Artes Plasticas y Visuales,
mencion Pintura de la Escuela Superior de Formacion Artistica

Publica “Felipe Guaman Poma de Ayala” de Ayacucho, 2020.

. Establecer la influencia de las técnicas pictéricas en la originalidad
artistica en estudiantes del VIII y X ciclo de estudios de la Carrera
Profesional de Artista Profesional, Artes Plasticas y Visuales,
mencién Pintura de la Escuela Superior de Formacion Artistica

Publica “Felipe Guaman Poma de Ayala” de Ayacucho, 2020.

. Demostrar la influencia de las técnicas pictoricas en el pensamiento
divergente artistico en estudiantes del VII1'y X ciclo de estudios de la
Carrera Profesional de Artista Profesional, Artes Plasticas y Visuales,
mencién Pintura de la Escuela Superior de Formacion artistica Publica

“Felipe Guaman Poma de Ayala” de Ayacucho, 2020.



CAPITULO 1l

MARCO TEORICO

2.1. Antecedentes

Las artes en general, tuvo sus inicios desde que el hombre aparece en la
faz de la tierra, desarrolldndose, en sus diversos lenguajes artisticos, cuyos
vestigios, se hallan en diferentes museos y lugares considerados como
patrimonio mundial de la humanidad. Como es de entender, que cada region
mundial ha tenido diferentes rasgos artisticos, que finalmente caracterizaron a

cada zona, que hoy es parte del estudio de la identidad cultural nacional.

Los elementos mas importantes de las técnicas pictoricas son los
pigmentos o colorantes en polvo, que son producidos a partir de minerales,
organicos o sintéticos; que generalmente estan pulverizados para mezclarlos
facilmente con materiales adhesivos y convertirlos en pintura, que es una

sustancia de consistencia pastosa.

Estudios sobre el tema son pocos, tanto a nivel internacional, nacional
y regional. En todas las épocas se han utilizado diversidad de técnicas; sin
embargo, para comprenderlo de manera somera se mencionara sobre técnicas
pictoricas mas creativas. En las pinturas prehistéricas se utilizaron el carbédn
vegetal, pigmentos preparados de hierro (rojo) y manganeso (negro), ademas,
de usar esporadicamente la sangre y la caseina mezclados con grasa animal,
que cumplian la funcion de aglutinante. En el mundo clasico grecorromano y

egipcio, se utilizaron el temple, el fresco y la encaustica. El temple se usaba en
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la pintura mural, sobre madera y lienzo, que generalmente son pigmentos
mezclados con yema de huevo, que fueron usados por pintores italianos del
Trecento y del Quattrocento. El fresco es la técnica mas empleada para la
pintura mural, que se aplica sobre revoques de cal humeda. Se aplican
pigmentos disuelto en agua y los colores son generalmente de origen mineral.
Esta forma de pintura se encuentra en el Proximo oriente (Mesopotamia,
Asiria), del Mediterraneo (Creta, Grecia y Roma) y en zonas de China e India.
Pero, es a partir de Bisancio que adquiere importancia capital, acrecentandose
en periodos romanico, gotico y renacentista. (Asociacion Cultural Almedron;

s.f.)

La encéustica, que son colores diluidos en cera fundida (aglutinante) y
se aplica en caliente; su utilizacion se remonta a la Grecia Clasica en las
fachadas de los templos doéricos. También, en la pintura mural, se aplicaba el
esgrafiado con fines decorativos. El dleo hace su aparicién en el siglo XIV y
no precisamente con Van Eyck a quien se le asigna su invencién. Fueron los
flamencos del siglo XV que lo utilizaron sisttmicamente; tiene muchas
ventajas, destacando su color brillante y su posibilidad de rectificaciones. Hay
que aclarar que, hasta esta época, cada uno de los artistas preparaban sus
pinturas para realizar sus obras. Es a partir, del siglo XVIII que se utilizan
pintura al 6leo preparada en pequefios tubos. (Asociacién Cultural Almedron;

s.f.).

La pintura acrilica sobre tela o tabla tiene su aparicion,
aproximadamente, en el siglo XIX, que tiene su caracteristica en su

flexibilidad, de secado rapido y su resistencia a los agentes atmosféricos; sin
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embargo, la mayoria de los artistas que lo utilizaron estan retornando a la
técnica del o6leo. La pintura de caballete incorporé nuevas técnicas,
sobresaliendo la matérica, el collage y la cinética. La primera usa tierra y
materiales minerales que unidos con adherentes al soporte, tienen la funcion
signica de pinceladas clasicas. El collage es la adherencia de diversos
materiales (periodicos, telas, fotografia, etc.) para hacer la composicion
plastica. El cinético introduce elementos afiadidos y artilugios técnicos. Otra
técnica pictdrica es la laca, que se emplea en la decoracion de mobiliario con

barniz duro y brillante, hecho de latex. (Asociacion Cultural Almedron; s.f.)

Otras técnicas pictdricas que se realizan sobre papel son el pastel, cera,
acuarela, gouache y miniatura. El pastel se hace sobre seco y su virtud es lograr
cualidad aterciopeladas, que fueron utilizados por artistas famosos como Degas
y Picasso. La cera, es un material logrado por mezcla de colores disueltos en
cera liquida, esencia y otra sustancia, al igual que el pastel, se presenta en
barritas. La acuarela utiliza colores transparentes y ligeros; y consigue efectos
de luz por el blanco del papel. El gouache son colores opacos, pastosos y
blanco. La miniatura que se realiza con gouache, acuarela con la incorporacion
de aglutinantes, fue usado con mayor fuerza en la época medieval. (Asociacion

Cultural Almedrén; s.f.).

2.1.1. A nivel nacional

A nivel nacional, no se hallaron trabajos sobre la diversidad de
técnicas pictdricas; se puede mencionar el trabajo de Peralta, R. (2017) en

la tesis de Arte objetual en el desarrollo de la creatividad artistica en
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estudiantes de la Escuela de Bellas Artes de Cusco. Tesis de Maestro, por la
Universidad Nacional de Educacion de Lima, Pert, Escuela de Posgrado.
Cuyo objetivo principal fue evaluar la influencia del arte objetual para el
mejoramiento de la creatividad artistica de estudiantes investigados, de
enfoque cuantitativo, de tipo béasico pre experimental y disefio pre
experimental, que labord con una muestra poblacional no probabilistica de
15 estudiantes del VII Ciclo de la especialidad de dibujo y pintura; que

emplea la rubrica de medicion de la variable dependiente.

El investigador, anota como conclusion, que las actividades de
elaboracion de trabajos de arte objetual influyeron en la creatividad de los
estudiantes estudiados, demostracion que realiza mediante el analisis
estadistico descriptivo, mediante tablas y graficos de frecuencias relativas
simples. Igualmente, los indicadores analizados (novedad, comunicacion y
estética) sufrieron incremento en cuanto a su utilizacion en las obras

artisticas de los estudiantes, materia de investigacion.

Pernia, A. A. (2019). En la tesis de maestro en educacion, sobre
estrategia metodoldgica en el desarrollo de la creatividad artistica en
estudiantes de disefio grafico; presentada a la Universidad San Ignacio de
Loyola. Enmarcada en el paradigma socio critico e interpretativo
(cualitativo) de tipo educacional aplicada, con una muestra intencionada de
cuatro docentes y 24 estudiantes. Tuvo el objetivo de proponer una
estrategia metodologica para desarrollar la creatividad artistica de

educandos de disefio grafico. En el trabajo de campo se utilizaron los
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instrumentos de guia de entrevista y observacion y cuestionario de preguntas

cerradas.

En el diagnostico se observa que los alumnos tienen escaso nivel de
creatividad y los docentes no promueven su desarrollo. Cuyo resultado y
conclusion mas importante, grafica que, la aplicacion de la estrategia
metodoldgica propuesta incentiva la creacion en base a problemas e
iméagenes de disefiadores célebres. Los trabajos de los estudiantes muestran

creatividad alta, con imagenes innovadoras, imaginativas y originales.

Alcalde, S. E. (2018). En su tesis del nivel de creatividad en
estudiantes universitarios, sustentada para optar el grado de magister en
educacidn superior por la Universidad Nacional Mayor de San Marcos de
Lima. Exploracién de enfoque cuantitativo, tipo no experimental y disefio
correlacional, que trabaj6 con una muestra de 278 estudiantes de la facultad
de educacidn. Se recogid los datos con el cuestionario de preguntas cerradas,
que indago sobre la creatividad verbal, visomotora y aplicada I y 1l. Después
del anélisis descriptivo e inferencial se concluy6 que, el nivel de creatividad
de los estudiantes investigados es satisfactorio, donde el 73.74 alcanzan un
nivel bueno y superior de creatividad. Igualmente, en las dimensiones
investigadas también se logran resultados muy satisfactorios, en tanto que,

la mayoria de los estudiantes logran nivel bueno o superior.

Echegaray, C. F. (2019). Tesis de maestria en docencia y gestién
universitaria, Universidad “Marcelino Champagnat™ de Lima, Peru, referida

a estrategias de aprendizaje y creatividad en estudiantes universitarios.
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Metodologia Cuantitativa, disefio descriptivo correlacional, que tuvo como
muestra de estudio a 150 estudiantes de Arquitectura; cuyos instrumentos
de acopio de datos fueron la Escala de Estrategias de Aprendizajes ACRA
y la prueba de creatividad para adultos PIC — A. Los resultados estadisticos
demuestran que no existe relacion significativa entre las estrategias de
aprendizaje y la creatividad en estudiantes investigados. Del mismo modo,
se concluye que las estrategias de mayor utilizacion por los estudiantes son
las metacognitivas; respecto a la creatividad se hallaron que las dimensiones
de fluidez y flexibilidad son la de mejor desempefio. De lo cual se extrae,
gue no existe relacion entre las estrategias de aprendizaje y la creatividad en

estudiantes, materia de investigacion.

Castillo, J. L. (2016). En la tesis de maestria en educacion,
Universidad Nacional del Centro del Per de Huancayo, referida al kirigami
y la creatividad en educandos del Nivel Universitario; plantea una
metodologia cuantitativa de disefio descriptivo simple, con una poblacion
elegida de 78 educandos de Educaciéon Inicial de las Universidades
Nacionales del Centro de Per( de Huancayo y Mayor de San Marcos de
Lima. Utiliz6 la ficha de observacién metacognitiva para el recojo de datos.
El investigador, luego de los analisis estadisticos concluye que no existe
diferencia significativa entre las habilidades creativas y la realizacion de
kirigamis, entre los estudiantes de Educacion Inicial de las Facultades de

Educacion de las Universidades de Huancayo y Lima, investigados.

Chaifia, E. V. (2018). En su tesis de segunda especialidad,

Universidad Nacional del Altiplano, Puno, sobre el éleo (material didactico)
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y la valoracion pictorica en estudiantes universitarios; plante una
metodologia cuantitativa, descriptiva correlacional, que tuvo el objeto de
describir la influencia del material didactico (6leo) en la calidad de la obra
artistica. Tuvo como muestra elegida de estudio a 58 estudiantes
matriculados en artes plasticas de la Escuela Profesional de Arte, en el afio
2017, de la mencionada institucion educativa superior. El cuestionario de
preguntas cerradas y la ficha de observacion, fueron los instrumentos de

recojo de datos.

El investigador, después del andlisis estadistico, concluye que, el
material didactico (6leo) utilizado en el trabajo de campo tiene influencia
diferenciada en la valoracién pictérica de las obras de arte producidas.
Igualmente, el 6leo tiene influencia significativa en las dimensiones: matiz,
brillo y saturacidon en la valoracion de las obras producidas en los talleres de

pintura artistica organizada.

Olguin, P. M. (2021). En su tesis sobre el trabajo creativo en la
escultura, menciona como objetivo la reflexion sobre el trabajo creativo
personal y la produccion escultérica en 30 afios de labor artistica. Es una
indagacion cualitativa y fenomenoldgico eidético, en la medida que parte de
su produccion artistica. Donde hace un analisis de 30 esculturas,
seleccionadas al azar de méas de 130 trabajos artisticos, realizadas por la
investigadora. Separ0 en dos partes sus trabajos, en modelado de la figura
en pequefio y mediano formato; y las tallas y ensamble en madera con piezas

de mayor escala.
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La investigadora, concluye que, en todos sus trabajos realizados ha
sentido el miedo de alejarse de la espontaneidad y que, por ello, primero
resuelve el volumen de sus esculturas y luego de haber concluido la obra se
remite a la literatura. También indica que, realiza sus trabajos entre tres y
cinco piezas a la vez, que le permiten encontrar un hilo conductor entre todas
sus obras y se retroalimentan entre ellas, existiendo formas que les

acompafia desde siempre.

2.1.2. A Nivel Regional

En el nivel regional, local, tampoco se hallan trabajos indagatorios
que analicen sobre técnicas pictoricas en el nivel superior. Empero, hay un
trabajo referente a la evaluacion sistémica de la pintura artistica, presentada
a la Universidad César Vallejo de Trujillo, con sede en Ayacucho, para optar
el grado de doctor en educacién. Cuyo autor, Alvarez, E. (2013), plantea
gue una pintura artistica que expresa emociones, sentimientos y filosofias
de su autor, es posible evaluarlo, cualitativa y cuantitativamente, mediante
un instrumento de medicion que contenga por lo menos tres dimensiones,
gue midan a la obra material, a la obra artistica y al producto creativo que
se encuentra inserto en las obras artisticas. En esta investigacion, no importa
la técnica artistica que utiliza el artista; puede ser calificado al margen de
dicha técnica. El instrumento preparado para la medicion de obras, es de
manera general, que solamente es Gtil para medir el lenguaje de la pintura

artistica.
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No se lograron encontrar trabajos de investigacion, del nivel de
maestria o doctorado que analicen obras pictoricas de estudiantes del nivel
superior. Por esta razon, se anotaran trabajos indagatorios del grado de
maestria en educacion que analizan obras artisticas de estudiantes del Nivel
Basico. Uno de ellos, es el trabajo de Llancce, M. y Ardstegui, Y. (2014).
En la tesis del collage y la creatividad pictérica en estudiantes de Secundaria
de Ayacucho. Sustentada en la Universidad “César Vallejo” de Trujillo, con
sede en Ayacucho, Perd. De metodologia cuantitativa, experimental y
disefio cuasi experimental; con una muestra de 63 estudiantes. Utilizan la
ficha de observacion vy lista de chequeo, como instrumentos de acopio de
datos. Los resultados estadisticos llegaron a demostrar la hipotesis general;
igualmente, concluyen que la aplicacion de la estrategia didactica del
collage, tuvo gran influencia para desarrollar la capacidad creativa pictérica
en estudiantes de la muestra de estudio. Resultados similares se hallaron en
las dimensiones investigadas: fluidez, flexibilidad, originalidad y

organizacion pictdrica.

Ramos, R. R. (2020). En sus tesis sobre la acuarela artistica como
produccién personal, presentada a la Escuela Superior de Formacion
Artistica Publica "Felipe Guaman Poma de Ayala” de Ayacucho; para la
obtencion del titulo profesional en Artista Profesional, especialidad Artes
Plasticas y Visuales, mencion Pintura; plantea el objetivo general de
explicar las causas de frustracion y satisfaccion del artista en la plasmacion
del paisaje artistico con la técnica de la acuarela. Es de enfoque cualitativo

y disefio fenomenoldgico, que analizé cinco obras artisticas plasmadas por
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el investigador. Los resultados demuestran que la frustracion y la
satisfaccion ha existido desde siempre y que, en la técnica de la acuarela
artistica, respecto a la frustracion, es debido a la falta de dominio técnico y
compositivo; y la satisfaccion personal se logra con mayor préactica de la
técnica, insertada a la composicion, color y tiempo. Mediante ella, se pueden
producir mejores obras artisticas y bastante logradas, que muestran lo

sofiado e ideado antes de su ejecucion.

2.1.3. A nivel internacional

Un estudio internacional sobre el tema es de Lopez, R. A. (2017),
que, en su articulo cientifico sobre la creatividad en la educacion, editada
por la Universidad De La Salle de Bogota, Colombia; manifiesta que, en
estos tiempos la creatividad estd mas asociada a la vida empresarial o
comercial y que, por ello, se debe tender puentes para ser ensefiada y
practicada en el proceso educativo, desde los primeros grados. Plantea que,
el estudio de la creatividad se da mayor importancia en el campo
psicoldgico, donde destacan muchos pensadores como Gardner, Koestler,
Eysench, Belldn, entre otros; sin embargo, en el campo de la educacion
formal ocupa un lugar accesorio, desconociendo su trascendencia en todo
acto humano; cuando deberia tener un lugar central y transversal en la

formacion del individuo en la busqueda de vivir de otra manera.

Shanahan, O. (2015), sobre el desarrollo de la creatividad en la
expresion plastica. Presentada para el alcance del grado de doctor por la

Universidad de las Palmas de Gran Canaria, Espafia. Es cualitativa con
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metodologia dindmica, trabajé con una muestra poblacional de 95
estudiantes y para medir la creatividad utiliza el registro diario. El objetivo
general fue valorar el impacto de la ensefianza del proceso creativo en
estudiantes investigados. El investigador llega a la conclusion importante de
que la creatividad tiene un desarrollo de significancia luego de realizar
varios trabajos artisticos; ademas de que el mejoramiento de la capacidad
creativa es innato en los estudiantes, solamente requieren de motivacion
mediante la practica de la expresion artistica, a través de una metodologia

aplicada al acto de crear.

De igual modo, Veldsquez, J. C. (2017), en su articulo cientifico
sobre ambientes de aprendizaje en el desarrollo creativo, presentada a la
Universidad De La Salle de Bogota, Colombia, desde un enfoque
cualitativo, expresa que hay la imperiosa necesidad de disefiar y promover
nuevos ambientes de aprendizaje para desarrollar el pensamiento creativo
como alternativa para mejorar las condiciones sociales y culturales de los
hombres. Ademas, manifiesta que la creatividad siendo un proceso
psicoldgico superior, necesita ser ensefiado, que implica su flexibilidad a las

situaciones nuevas que la sociedad y la cultura se enfrentan, hoy en dia.

El autor expone que, los ambientes de aprendizaje para el desarrollo
del pensamiento creativo estan presentes en el tiempo que le dedica el
curriculo para aprender a ser creativo, que por cierto es infima y que por esta
razon existe la necesidad de renovar el curriculo; entonces, es importante
resolver dos cuestiones claves, lo que se debe ensefiar a los estudiantes y

determinar la ensefianza que desarrolla el potencial creativo. Los curriculos
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y los ambientes de aprendizaje deben ser organizados siguiendo un orden
sinérgico, aunandolo con los problemas vitales que el hombre afronta como
especie. Se debe entender que, el mundo del futuro no sera la misma del
presente, por tanto, se debe educar para el futuro y dejar de lado lo que se
hizo una costumbre; es decir, depurar los curriculos actuales y trabajar con
curriculos creativos en el veinticinco por ciento del tiempo que los

estudiantes, en la actualidad, se hallan en los colegios.

Piguavé, V. R. (2015). Articulo cientifico sobre la importancia de la
creatividad en estudiantes de ingenieria comercial, presentada a la
Universidad Laica de Ecuador. Exploracién cuantitativa, disefio pre
experimental, con muestra premeditada de 237 estudiantes de Ingenieria
Comercial de la Universidad Laica “Eloy Alfaro de Manabi” de Ecuador,
recogiéndose los datos con una encuesta a los alumnos y entrevista a los
docentes para conocer sus criterios desde el proceso de ensefianza
aprendizaje. Su propdsito importante fue explicar sobre la importancia de la
creatividad en el proceso educacional en estudiantes universitarios de la

institucién educativa superior, ya mencionada.

En el estudio, se concluye que, la creatividad tiene un valor
preponderante en el proceso de la educacion de cualquier nivel de estudios,
sin embargo, en la Institucion investigada el panorama es diverso, no se
define dentro de los programas curriculares y que en la actualidad es un
desafio su aplicacion para incorporar eficientemente a los egresados en el
campo laboral; en cuanto que, la creatividad es una cualidad esencial en la

formacion inicial del Ingeniero Comercial. De la misma manera, hay
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deficiencias de su aplicacion en el proceso educacional por parte de los
catedraticos universitarios a pesar de la existencia de diversas acciones
didacticas, que generalmente no son empleados por los docentes,

perjudicando en la formacidn profesional de los estudiantes.

Esquivias, M. T. (2017). Articulo cientifico sobre creatividad y
aportaciones, presentada a la Universidad Autdnoma de México. Tuvo el
objetivo de recopilar los estudios sobre la creatividad, su conceptualizacién,
contexto socio histérico en el que se originan, sus antecedentes y sus aportes
mas representativos. En el estudio no se menciona el aspecto metodoldgico
abordador. La autora, en sus consideraciones finales, concluye que la
creatividad es uno de los procesos cognitivos mas sofisticados del hombre
por su amplia gama de experiencias en todo campo de estudio, que lo hace

compleja.

Hay muchas definiciones que se concentran en la novedad y la
aportacion. Por lo que, no puede ser abordado como un rasgo simple, hay
que incluir la participacion de la mente, procesos cognitivos, personalidad,
motivacion, emociones y el mundo afectivo, tienen participacion directa y
singular en este proceso. En el mundo laboral actual, la accion de innovar
es considerado como un “activo intangible” que determina el avance y la
competitividad de dichas empresas comerciales, por lo que, invirtieron
ingente cantidad de dinero para desarrollar dicha capacidad, mediante
capacitaciones especiales y proporcionando espacios particulares donde se
pueda pensar, crear y proyectar estas potencialidades para la mejora

continua empresarial. La autora, culmina, sefialando que si es tan
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importante, la creatividad, en el mundo laboral, entonces es imprescindible

fomentarlo desde los afios escolares.

Gianardi, G. (2017). Tesis doctoral que analiza sobre la pintura como
proceso creativo, elevada a la Universidad del Pais Vasco “Euskal Herriko
Unibertsitatea”. Investigacion cualitativa que tiene como elemento
importante de estudio a la pintura como dimensién dinamica, movimiento,
energia, potencialidad y pueda surgir la originalidad, la creaciéon que es
adquirida en el acto mismo de la vida. El autor toma como poblacion
muestra de estudio deliberado de veinte trabajos artisticos de diversas

corrientes artisticas universales.

En la conclusion, el autor indica que, en el analisis del proceso
creativo utilizo un criterio de complejidad creciente, que se inicié por su
existencia fisica para entender los elementos emotivos y simbolicos.
Asimismo, sefiala que la pintura es un acto de amor que requiere de un largo
proceso de aprendizaje, donde tiene participacién directa la mano, el ojo y
la mente del autor de la obra; explica, la mano establece el cambio de la
quietud a la accidn, los ojos penetran en las pieles de las cosas para observar
su esencia; donde se puede entender el papel determinante de la mente en el
acto de pintar. Es la mente que dirige la vision y determina las formas
particulares en que el pintor puede traducir en una pintura lo que pudo
observar con sus 0jos. Todo este mecanismo, igualmente, va determinado

por la inspiracion que se adquiere con la practica diaria.
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Fernandez, R. (2017). Tesis doctoral, Universidad de Barcelona, que
estudia el proceso creativo publicitario en la direccion de arte en Brasil y
Espafia. Metodologia cualitativa de perfil exploratorio y delineamiento
hibrido. Utiliza la entrevista semi estructurada y la ficha de analisis
documental para el acopio de datos. Hace un estudio comparativo entre los
directores de arte de los paises investigados, para ver diferencias y
similitudes en el uso de apropiacion de imagenes artisticos referenciales en
la direccion del arte publicitario. Los resultados finales de la investigacion
demuestran que el uso de las imagenes en los anuncios de publicidad es
inmejorable ya que repercute en la buena composicion artistica y les otorga

un caracter plastico a sus publicidades.

El investigador concluye que, la préctica de esta forma compositiva
enriquece la creatividad de los artistas publicitarios, que se ve reflejada en
la plasticidad de sus anuncios. Finalmente, explica que los trabajos
realizados en los dos paises son de alta calidad y que los trabajos
publicitarios o anuncios demuestran la capacidad creadora de sus hacedores;
que en su mayoria prefieren utilizar imagenes de pinturas clasicas, no
teniendo una preferencia singular por ninguna corriente artistica e incluso

toman o utilizan imagenes producidas hasta mediados del siglo XIX.

2.2. Bases tedricas o cientificas

Como parte del marco teorico, que guarda importancia en una

investigacion, se desarrollara las dos variables estudiadas.
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2.2.1. Técnica Pictoricas

Garcia, A. y Armifiana, J.J. (2010), citando a Palet, Antoni, define a
las técnicas pictoricas como la descripcion de diversas formas de pintar que
se diferencian en cada procedimiento realizado. Por lo que, se puede decir
que, las técnicas pictoricas son el conjunto de procedimiento pictoricos que

emplea el artista para expresar y comunicar sus sentimientos.

A pesar de la existencia de yacimientos arqueoldgico y documentos
escritos no explican sobre el origen de una u otra técnica, pero no indican o
explican quién fue el primero en descubrir y usar estos procedimientos
artisticos. El ser humano desde su aparicion en la tierra desarrolld
espontaneamente, desde los materiales existentes en la tierra, procedimiento
y técnicas homdlogas que les permitié expresarse artisticamente, de modo
real, personal y duradero. Desde la prehistoria a la fecha se han sucedido
diversos procedimientos, que muchos de ellos simbolizan a toda una region
0 son parte de ellas. Hay técnicas que requieren el uso de pigmentos
combinados con agua, aceite u otros aglutinantes que le otorgan estética

especial a la obra.

La primera técnica pictorica empleada fue la de la prehistoria, que
se encuentran en cuevas y abrigos, donde se emplearon pigmentos vegetales
y minerales aglutinadas con grasas de animales y resinas. Luego viene el
temple, que consiste en combinar pigmentos en agua y templar o engrosar
con huevo, caseina, goma o solucidon de glicerina aplicados sobre los muros,

que se hacian en el viejo Egipto, Babilonia y Grecia. Es a partir de esta
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técnica mural que pintores florentinos de los siglos X11'y XIV, como Giotto
y Cimabue, que lo utilizaron en sus obras sobre madera cubiertas con yeso

blanco.

Desde ese tiempo se utilizaron técnicas pictoricas, como la
encaustica, el fresco, la acuarela que se hicieron en Egipto y China, el dleo
que primero se pinto sobre madera cubierta de yeso, que posteriormente los
venecianos lo hicieron sobre lienzo, que finalmente se gand un lugar
especial de los artistas pintores. La mayoria de los maestros de la pintura
universal crearon sus obras con 6leo, con caracteristicas personales. No se
debe olvidar de mencionar otras técnicas pictoricas como el Gouache, pastel
y las llamadas técnicas actuales, como el esmalte, acrilico, barniz, entre
otros, que también tienen resultados bastante halagadores, con los cuales se
pueden manifestar, sentimientos, ideas y filosofias personales y sociales.

(Garcia, A. y Armifiana, J.J.; 2010).

Por ser de importancia para la investigacion, se mencionara sobre las
técnicas pictoricas del 6leo sobre lienzo, la encéustica y el collage, que se
emplearan en el trabajo de campo con los estudiantes del VIl y X ciclo de
estudios de la Carrera Profesional de Artista Profesional, Artes Plasticas y
Visuales, mencion Pintura de la Escuela Superior de Formacion artistica
Publica “Felipe Guaméan Poma de Ayala” de Ayacucho, en el periodo del

afo 2020.

A. La técnica del 6leo:

Es la técnica mas usada y maleable de la pintura, la cual permite

mezclar el pigmento con su aglutinante compuesto por aceites, cambiandole
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su consistencia original pastosa en una materia mas fluida y manipulable,
siendo su trabajo mas facil y armonica en el proceso del pintado de las obras
artisticas. Esta técnica permite al artista una amplia gama de colores, desde
los primos o bésicos hasta lograr una infinidad de armonias de gran calidad.
El aglutinante también permite que el pigmento demore en secar por la cual
la ejecucion de la produccion artistica se realiza en un periodo prolongado,
esto quiere decir que una obra artistica demora en su ejecucion ya que se

puede trabajar en capas. (Blake, W. y Cherepov, G.; 1991)

Se dice que, el dleo sobre lienzo, es la técnica més usada por los
artistas, porque el acabado del material es sumamente brillante de colores
muy sobresalientes con una subsistencia prolongadas de muchos afios o
siglos como se aprecian en las grandes pinturas de los maestros artistas de
diferentes tendencias pictdricas desde la antiguedad, que se inicié con los
flamencos, desde el siglo XV y XVI. Ahora, los artistas plasticos de tiempos

presentes contintan usando.

En su inicio se consideraba el lienzo como soporte fundamental de
la pintura al 6leo, pasando su propuesta por madera como la pintura ya
mencionada antigua, en pared etc.; siendo el bastidor uno de los soportes
mas escogidos por los artistas por su manipulacion y facil transporte, siendo
latela preferida la de lino de cafiamo por su fina textura y dureza al momento

de preparar la superficie del soporte. (Blake, W. y Cherepov, G.; 1991)

Es importante mencionar que la imprimacion del soporte se deba

trabajar adecuadamente para asi poder deslizarse con facilidad la materia
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del 6leo en la superficie del lienzo, siendo este una causa fundamental para
que la pintura no pierda el brillo mate natural que ofrece la calidad de su
presentacion y su durabilidad en el tiempo. Para su prolongacion en el
tiempo, es necesario la utilizacion de los llamados aglutinantes o aceites que
se emplean, este material es importante para disolver los pigmentos grasos,
las resinas que tambiéen disuelven y aceleran el secado de la misma, haciendo
de la técnica una de las mas preferidas. Demostradas en los bastos trabajos
artisticos que se produjeron desde tiempos pretéritos. (Blake, W. y

Cherepov, G.; 1991).

En el tiempo, la técnica del 6leo ha tenido una variedad considerable
de cambios en su forma de ejecucidn, se observa en cada obra artistica de
los diferentes maestros de la pintura, que utilizan medios y métodos distintos
de utilizacion del material, buscando la personalidad adecuada para
diferenciarse unos de otros, las cuales han sido estudiados minuciosamente
por conocedores de arte, cada artista busca el efecto final de sus trabajo; se
mencionara uno de ellos, con una técnica que fue indispensable para lograr
los efectos sobresalientes y dar una intensidad de dominio visual de sus
pinturas hacia el espectador, Caravaggio realiz6 sus obras artisticas muy
Ilamativas y fuera de lo comin que sin duda encontr6 su estilo personal,
siendo el primero en manifestar el estudio de luces y sombras en sus
representaciones religiosas realistas, este uso del claroscuro hizo la
diferencia del estilo personal individualizado del artista en relacién con el
resto de los estudiosos de arte contemporaneos a él. (Blake, W. y Cherepov,

G.; 1991)
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Entre las técnicas del 6leo encontramos las veladuras (transparencia
en la ejecucion de la pintura), texturadas, yuxtapuestas, mixtas, planas,
estriadas etc., que es una variante hoy en dia, utilizada para representar una

obra artistica.

B. La técnica de la encaustica:

La encéustica, es una técnica pictorica, en la cual se administra una
mezcla de cera fundida mas la integracién de resina de danmar y tierras de
color, es un proceso muy poco conocido y empleado en la pintura
contemporanea de la plastica en general, siendo el procedimiento de
preparacion del material muy lento ya que se utilizan enseres como paletas,
espatulas y pinceles de cerda resistentes o de metal fuera de lo comdn ya
que necesitan de calor para realizar las combinaciones de los colores antes
de integrarlos a los soportes en especial rigidos como muros, planchas de
madera 0 soportes resistentes al calor. Aunque, Gltimamente se puede

emplear sobre tela con procedimiento particular. (Lowe, F. B.; 1983).

El punto de interés en la produccién de esta técnica es la confeccion
del aglutinante 0 médium la cual se mezcla la cera de abeja y la resina de
dammar (barniz) en proporciones diferentes de acuerdo a las superficies
donde se realizaran estos trabajos, la cual tiene una propiedad visual de
suavidad, transparencia y brillo en su propagacion, desde tiempos muy
remotos se realizo diferentes estudios sobre el aglutinante de esta técnica, la
cual paso por la utilizacion de diferentes ceras cono de naturaleza animal,

vegetal, mineral y sintéticas; siendo las de naturaleza animal la més usada
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(cera de abeja) hasta fines del siglo XIX, pasando por un proceso de

blanqueo y transparencia para su utilizacién. (Lowe, F. B.; 1983).

La resina natural que se utiliza es de dammar, procedente de arboles
tropicales como la “Shorea y la Hopea”, existiendo mas de cincuenta
variedades desde el blanco transparente hasta el blanco amarillento. La
superficie que se utiliza para esta técnica es variada, menos las de pieles ya

que son muy sensibles al calor. (Lowe, F. B.; 1983).

En tiempos casi actuales, Paillot de Montabert (citado por Lowe,
1983) despertd el interés investigativo sobre esta vieja técnica; cuyo método
se aplicaron en murales de alemanes y franceses. Bocklin, pintor aleméan
romantico, obtuvo efectos de color brillante, empleando cera que se
empastaba con copal y trementina que se aplicaba con una espéatula curvada
que fundia la cera por el calor. Igualmente, el Conde Caylus, arquedlogo e
investigador francés, emple6 un método sencillo, frotaba el soporte caliente
con cera de abeja y encima aplicaba blanco de Espafia, para que la pintura
temple o acuarela, se adhiriese, concluyendo con una mano superficial de

hiel de vaca. (Lowe, F. B.; 1983).

Muntz fregaba los lienzos con cera espesa por el revés y luego
pintaba por la cara anterior con colores al temple a la cola, luego calentaba
el cuadro para que penetre la pintura en la cera. EI R. Hans Schmid,
sacerdote de Munich, emple6 colores combinados con cera, de forma de
barritas que eran extendidos con pincel, luego de ser calentado con aparatos

eléctricos que inventd; del mismo modo temperaba la superficie a pintar.
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(Lowe, F. B.; 1983). Desde el siglo XVIII hasta nuestros dias, se vienen
realizando investigaciones sobre esta vieja técnica, que solamente tratan de
acercarse a las técnicas antiguas, que, en realidad, no se conoce a cabalidad

la técnica que fueron utilizados en sus inicios.

Sin embargo, en la actualidad, en el nivel basico algunos docentes
emplean esta técnica, combinando la témpera con cera y pintando sobre
superficies que consientan el calor; el pigmento combinado con cera es
diluido por el calor, que se impregna en la superficie, obteniendo trabajos

artisticos con brillantes.

C. La técnica del collage:

El collage, como técnica artistica, consiste en adherir sobre un
soporte o superficie, imagenes, fotografias, dibujos, recortes de libros,
revistas, catalogos y periédicos; del mismo modo con distintos objetos como
retazos, madera, plastico, residuos, botones y demas cosas. El objetivo
central es fusionar todos los objetos dispersos o a disposicion para
transformarlo en uno con cierto criterio. También se puede conceptuar que
el collage consiste en acoplar elementos u objetos diversos en un todo
agrupado; es decir, conjunto de objetos pegados. Desde esa perspectiva, hay

muchas formas de hacer collage. (Crespo, M.; 2016).

Se puede afirmar, que, el collage es una técnica que favorece
definitivamente al instante la labor de produccion de los estudiantes, pues
se muda en una expresion artistica-plastica; para ello se emplea toda clase

de objetos o elementos concretos, el estudiante desplegard todo su
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conocimiento previo al realizar una obra artistica, se funda basicamente en
el manejo de diversos objetos de distintas texturas, formas, colores, tamafios
empleados para crear una obra de arte y ser convertidas en obras sui géneris,
(Unicas en su género). Por la caracteristica que presente el collage, es una
técnica grafo-plastica que admite crear obras artisticas con materiales u
objetos bidimensionales y tridimensionales aprovechables admitiendo al

estudiante potenciar su imaginacion y creatividad en la produccion.

Al respecto, en el Diccionario Larousse (s/f.) citado por Alonso, A.
(2015) considera que el collage dentro del arte contemporaneo, es un
proceso compositivo que consiste en adherir y ubicar trozos de materiales
multiples sobre un soporte; obra preparada segun este procedimiento. (Si la

obra esta dispuesta solamente de papeles, se denomina papier collé)”.

En ese sentido, el collage constituye, en un primer momento, como
un aspecto de agrupacion mental sin desmerecimiento de un comun proceso
técnico, para luego ser percibido objetivamente. Asi también, Alonso, A.
(2015) considera que el collage es una organizacién elaborada sobre una
superficie, basicamente desde distintos materiales u objetos (o uno solo -
papiers collées); un collage es una imagen constituida por la yuxtaposicion

de objetos o materiales visuales mentales de distinta variedad.

El collage como técnica artistica es empleada a menudo junto a otras
técnicas, desde su gestacion; por lo tanto, se entiende al collage no como
una actividad artistica Unica, unilateral en su desarrollo, sino como aquellas

que pueden englobarse, aunque no en su totalidad. Eso implica, que la
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técnica del collage se vale del apoyo de otras técnicas artisticas (pintura,
dibujo, escultura, grabado) para que tenga mayor prestancia,
significatividad y productivo; en ese sentido cobra relevancia el collage en

el campo educativo. (Crespo, M.; 2016).

En la misma linea conceptual, Casavilca, T. (2005) cita a Picasso
(s/f.) quien refiere sobre el collage como; la representacion grafica en la que
intervienen elementos que de manera habitual no componen materiales
artisticos, pero que son escogidos en funcion de sus valores formales,
cromaticas o textuales de modo que ordenados y compuestos benefician la
intencion expresiva del artista. Asi también, el Diccionario de la Real
Academia Espafiola (2016) citado por Crespo, M. (2016) expresa que, el
collage, es una técnica pictorica que tiene como caracteristica principal de
componer una obra plastica uniendo iméagenes, fragmentos, objetos y

materiales diversos y de muchas procedencias.

Entonces queda muy claro, que los objetos a emplearse para la
creacion de trabajos artisticos mediante esta técnica son realizables por
cuanto los materiales estan al alcance o circundan en rededor de los
estudiantes, en definitiva, es viable, accesible, desde todo punto de vista.
Otro aporte de mucha valia es la de Mayer (1985) citado por Crespo, M.
(2016) quien dice, que, se puede conocer como collage a la técnica que
emplea el pegado, sobre una superficie, trozos o recortes de papel, carton,
telas, etc., como parte de un disefio 0 imagen, para la obtencion de la bi y

tridimensionalidad en la ejecucion de sus obras.
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Asi también, Danto (1997) citado por Crespo, M. (2016) expresa que
el collage es una técnica paradigmatica de la actualidad, porque tiene entre
sus particularidades esenciales, cualidades, rasgos que interviene en el
panorama artistico actual en toda su integridad. Ello clarifica que el creador
de un collage capta imagenes existentes que las emplea como insumos
sujetos a expresion; dicho de otro modo, emplea informaciones
preexistentes como las fotografias, telas, residuos, grabados antiguos,
carton, recortes de prensa, etc. Concluyendo, Huaman, M. (2011) manifiesta
que el collage es una actividad creativa, es un acumulado de procedimientos,
habilidades y destrezas que se expresan y se ejecutan en una superficie
plana, utilizando una serie de materiales u objetos accesibles de obstaculos,

que solo la voluntad requerida es vital para su creacion artistica.

C.1. Evolucién del Collage

El collage como técnica en la practica fue y es significativa por
los atributos y bondades sorprendentes, se entiende que no es solo una
técnica, ni tampoco el inicio de un cambio trascendental del arte,
incluso en aspectos culturales y sociales a partir del siglo XX. Lo
cierto que, con esta técnica del collage, inicia una serie de practicas y
experimentos dentro de todas las artes. Los resultados son orientados
a las formas de creacion, algo muy significativo, en la expresion
plastica, pues los conceptos son idealizados y materializados a partir
de la imaginacion, aportando un nuevo punto de vista, donde se debe
tomar conciencia frente a estas expresiones artisticas elaboradas con

esta técnica.
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El collage es indudablemente un aspecto fundamental en el
cubismo. Su inventor o creador fue Georges Braque (1911). Cuando
lo mostré a Picasso, segun la historia, se mostro bien entusiasmado y
de inmediato observd que esos anonimos y obedientes objetos no
solamente excluian toda variedad de particular virtuosismo, sino que
en su nueva faceta podian originar una maravillosa cadena de

repercusiones en la mente y en los ojos del espectador.

Segun, Iscan, F. (1985) expresa, que el collage pretende tener la
apariencia exacta del objeto, usando los materiales mas accesibles,
utilitarios y funcionales. Teniendo en cuenta de no utilizar los medios
pictéricos convencionales; por lo tanto, el autor en vez de proyectar
una recreacion de la realidad, esta realidad la sustituye con otra que
aparentemente sea igual, logrando asi que el collage manifieste cosas
cotidianas, actitudes, gestos muy habituales del hombre dentro del

espacio social y cultural.

La evolucion del collage es muy notoria, luego de un proceso de
desarrollo y adaptacion en un contexto plastico dentro de la historia
del arte, facilita que a partir de su fécil utilidad sea un medio técnico
y expresivo artistico, donde los estudiantes experimenten y expresen
cosas muy intimas, personales; pues la utilizacion de elementos al
alcance fomenta la valoracion e identificacion de las costumbres.
También con el dominio técnico y teorico facilita el desarrollo
creativo del escolar en su expresion plastica. Gracias a la practica del
collage se podré interpretar y representar hechos histéricos y sociales

de la region. (Huaméan, M.; 2011)
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C.2. Proceso de Aplicabilidad del Collage en los Estudiantes

El collage ha de constituir una experiencia muy interesante
aplicada en los estudiantes de Arte Plasticas, Artista Profesional, de la
region, la libertad y el uso de materiales que no son muy dificiles de
obtener, como las revistas, afiches, periodicos, cartones, pedazos de
maderas, hojas secas, céscaras de frutas, etc., ha de facilitar el
entendimiento y manejo adecuado técnico y tedrico dentro de su
entorno social y capacidad creativa. El grado de exigencia a obtener
ha de ser progresivo, logrando asi los objetivos trazados, evitando

definiciones complejas, que puedan confundir al estudiante.

Los aspectos que existen para el uso adecuado del collage en el
aprendizaje artistico son muy amplios; pero se tomard algunos
referentes que puedan facilitar su entendimiento y desarrollo creativo
con la técnica artistica del collage. Como primer punto, la libertad del
uso del lenguaje visual, eleccion del tema y de los materiales para la
elaboracion de las obras de los estudiantes. En segundo lugar, aspectos
metodoldgicos con instrumentos adecuados y de esta manera facilitar
su entendimiento buscando su viabilidad como medio plastico sin

perder la parte interpretativa artistica.

Conociendo e interpretando estos aspectos basicos Yy
fundamentales se puede analizar un tema comun en este caso el
collage, los estudiantes tendran visiones distintas y podran ser
estudiadas a partir de los aspectos historicos y de su experiencia
plastica visual, pues entendiendo estos dos puntos, sus conocimientos

se enriguecen mucho mas, conociendo los inicios, antecedentes y
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representantes del collage ampliard su formacion educativa,
reflejandose en su experimentacion a la hora de realizar sus trabajos

artisticos.

Materiales a Emplearse en el Desarrollo del Collage

Al respecto, Casavilca, T. et al. (2005) considera que, para la
realizacion del collage constituyen; materiales sencillos como el
papel, telas, palitos, fideos, arena, fotografia, residuos, recortes,
poster, botones, etc., que desarrollan las facultades creadoras e
imaginarias, si se considera que el papel ofrece multiples opciones con
la técnica, el estudiante puede recortar, rasgar, arrancar, agujerear,
pegar, sobreponer, etc., para crear trabajos artisticos del todo
creativos, que haga patente sus sentimientos; porque el papel sigue

siendo el material con mayores opciones de expresion.

En suma, para el desarrollo creativo no depende Unicamente del
objeto o material a emplear, es la motivacion que impulsa a la
expresividad libre de los estudiantes. Los artistas contemporaneos,
ademas de los materiales sefialados emplean materiales de ultima

generacion.

De manera general, en la realizacion de los collages artisticos se
emplean papeles, pastas para moldear y elementos reciclables. Los
definiremos brevemente. En primer término, los Papeles, son
importantes para realizar el collage en una obra de arte, se requiere

papeles simples de diferentes grosores y colores, corrugados hasta de
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diferentes grosores, utilizando pegamento para unir la superficie plana
con los papeles de acuerdo al disefio presentado. Para esto se utiliza

recortes de fotografias, periddico, cartones, etc.

Las pastas para moldear, se utilizan para realizar formas
diversas en bi y tridimensional, hoy en dia se utiliza en la pintura
contemporanea, compartiendo espacios especificos de sus obras, con
materiales que se puedan manipular, entre estas tenemos las pastas

para moldear, masillas para realzar texturas tridimensionales.

Los elementos reciclables, son utilizados con gran frecuencia
por los artistas para buscar tridimensionalidad en los trabajos
artisticos, entre los mas usados son las telas, vidrios, metales, maderas
y componentes eléctricos, buscando propuestas nuevas en la

produccion artistica. (Casavilca, T., et al; 2005).

2.2.2. Pintura Artistica

Es calificada como una de las bellas artes, comprendida como una
representacion grafica desde el manejo de pigmentos y otras sustancias para
la plasmacién de una expresion visual. La pintura se realiza con diversos
elementos como pinceles y brochas, igualmente, pueden ejecutarse con el
cuerpo humano hasta cualesquiera de objetos como herramientas o como

parte de la manifestacion final.

Las distintas técnicas pueden ser representativas (registrar la grafia

mas o menos fiel del objeto) o abstracta (la representacion no es precisa, es
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manipulado a base de simbolos). La pintura es una pesquisa netamente
estética y personal como objetivo, igualmente puede reflejar aspectos
politicos, simbdlicos, socioculturales y de diversos tipos. En el transcurrir
de toda la historia la pintura ha progresado a traves de diversos estilos como

el arte de la edad media, el renacimiento y el arte contemporaneo.

Berger J. (1998), En su libro “Algunos pasos hacia una pequeria
teoria de /o visible”, hace conocer que la pintura se forma del encuentro
entre el artista plastico y su realidad, motivo por la cual le conlleva a realizar

o imaginar algo de su realidad para luego dar un mensaje propio de lo vivido.

Segln Butz, N. (1958), el artista modifica una realidad, le desglosa
los elementos, le agrega, selecciona las figuras que le es dtil, varia los
tamafios con el fin de que su obra artistica sea armoniosa, ordenado y
estético. Para ello usa referente al entorno, y se reencuentra en ella para
expresar lo que siente emocionalmente en forma personal. Una pintura es la

suma de la manifestacion subjetiva y la realidad circundante.

A. Dimensiones de la Pintura Artistica

A.1l. Material: EI material (colores) participan de manera decisiva en
mas de la mitad del trabajo que se desarrolla; El material color tiene
por si mismo un significado determinado porgue sicologicamente
influye animicamente o porque simboliza una marca de un
determinado producto comercial o el logo de una determinada

institucion comercial. Por tanto, el arte es el campo mas propicio
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donde se utiliza el color de diferente material para plasmar

plasticamente una obra artistica.

Ralph, M. (1999) EI material en conjunto es el uso de polvo
de pigmentos, los cuales proporcionan para realizar o fabricar
diversos materiales para realizar trabajos artisticos; son sustancias
que se integran a otro material (superficie plana), que, al mezclarse
intimamente con él, aplicando en su superficie con una capa fina
nos hace entender que el material usado para pintar hace
representar diferentes sensaciones visuales de acuerdo a la tematica
arealizar. Se pueden obtener con el pigmento diferentes materiales
de pinturas como el 6leo, la acuarela, acrilico y otros, con el que se
emplea el color para pintar, sus caracteristicas mas resaltantes son:

Debe ser un polvo fino y suave.

Debe ser insoluble para el medio al cual se usa.
Debe ser resistente a la luz.

Debe ser quimicamente inactivo.

Debe tener el estado adecuado de opacidad.

Debe cumplir con una procedencia de una empresa acreditada.

Moreno F., en su trabajo de tesis “La manipulacion de los
materiales como recurso didactico en educacion infantil”,
menciona que los materiales estimulan la accion de la persona para
proporcionar un mensaje adecuado visual, y de esta manera

desarrollen los sentidos de la vista, tacto, gusto, oido y el gusto,



60

entre otras, y ser demasiado sensibles para transmitir sus

sentimientos y emociones personales. (Ralph, M.; 1999)

A.2. Textura: De Los Santos A., menciona que la textura es un
elemento referido a la superficie de cada elemento que se obtiene a
nuestro alrededor, toda figura tiene una superficie y una
caracteristica propia ya sea esta suaves, lizas y decorativas, opacas,
brillante, blanda o dura y esta sera representado por diferentes
materiales que permitan tomar la forma visual de relieve o plano.

(Ralph, M.; 1999).

A.3. Forma: Segun Barnechea, E., viene a ser el primer elemento que
se tiene en cuenta, es lo primero que Se aprecia en una
representacion artistica, donde la forma de los elementos puede ser
bidimensionales, es decir plana, o tridimensionales, elementos con

volumen. (Ralph, M.; 1999).

2.2.3. El Proceso Educativo

La didactica, de manera general, se encarga del estudio del proceso
de ensefianza — aprendizaje; sin embargo, para estudiar el proceso educativo
del Area de Arte, es la didéactica de las artes plasticas que se dedica a su
estudio. Por lo cual, es posible decir que, el proceso educativo del arte, es
aquel donde se pone la relacion entre la educacion, la instruccion, la
ensefianza y el aprendizaje de temas concernientes al arte, entre ellas a las

técnicas pictdricas, que es materia de estudio de la presente indagacién. Se
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debe agregar que, todo proceso educativo esta encaminado a desarrollar la

personalidad de los estudiantes.

Asi, como lo sefiala Gonzéles, A. M. et al (2007), el proceso de
educativo, tiene dos componentes: personales y no personales, que el
profesor debe dominarlos. En los personales, estan los sujetos de la
educacion implicados de manera directa: el profesor, los estudiantes y el
grupo, que se encargan de otorgar al proceso un caracter interactivo y de
comunicacion. Mientras que, en los componentes no personales se
encuentran, los objetivos, el contenido, los métodos, los medios, las formas
organizativas y la evaluacion; que también debe ser de dominio del profesor
para explotar al maximo las potencialidades educativas dadas por dichos

componentes, de tal forma, se logre la formacion integral de los estudiantes.

Vale decir, el trabajo del docente es muy delicado, exige un minimo
de rigor metodoldgico y técnico para un adecuado e importante desarrollo.
Giusepe Imedeo Néreci (1984), decia que el profesor es el que lleva el peso
fundamental e insustituible de formar al estudiante; es el que anima, da vida
y sentido a toda organizacion escolar y educativa. Pese a los grandes avances
cientificos y tecnologicos su labor continia siendo indispensable y
fundamental en la transmision de conocimientos actuales que se suscita en
la sociedad, en los aspectos cientificos, técnicos, econdmicos, sociales y
culturales. Por esta razon, el docente debe cuidadosamente desarrollar sus

actividades profesionales y beneficiar a la sociedad en su conjunto.
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La labor del docente, en el desarrollo del proceso educativo es el de
organizar, dirigir y evaluar, dicho proceso; en sus manos esta lograr la
participacion activa de los estudiantes y evaluar su desarrollo dindmico y
evolutivo. En dicho trabajo, el profesor es el que decide el orden de sus
actividades, que incluye como funciones, a la planificacion, el desarrollo y
la evaluacion; haciendo que se hagan ciclicamente. Como es comprensible,
cada uno de ellos tienen un caracter especifico y pueden estudiarse
independientemente; sin embargo, por su esencia estan estrechamente

interrelacionados. Los explicaremos, uno a uno.

Planificacion de clases: Se debe explicar que, la planeacion de
clases es parte del conjunto de la planeacion del sistema educativo nacional.
Esta se refiere exclusivamente a la “vision anticipada” de lo que el profesor
quiere realizar en las horas de clases programadas. Es donde, el profesor
considerard “el antes, el durante y el después” de cada sesion de trabajo que
esta a su responsabilidad, que le permitira una auto superacion y sobre todo

ofrecer una instruccion eficiente. (Gonzales, A. M. et al; 2007)

La planificacion de las clases es parte de la programacion del curso
0 materia; es decir, los temas a desarrollar, ya estan programados en lo que
se llama “Silabo” en el nivel superior. Esta se realiza de acuerdo al objetivo
didactico, es de ella que deriva el contenido tematico, el rumbo que se
tomard durante la ensefianza, facilitar la dosificacion y orden de la
informacion sobre los conocimientos, habilidades y actitudes a ensefiar,
seleccion de materiales didacticos, eleccion del método didactico y

distribucion del tiempo para cada actividad y en relacion al tiempo



63

programado. Se hace objetivo en un plan de clases, donde se estructuran los
datos de identificacion, secuencia de actividades, las técnicas didacticas,

material didactico y la bibliografia. (Gutiérrez, A.; 2013).

Desarrollo de las clases: La clase es entendida como el ambiente
donde se promueve la interaccion del docente y educandos y de estos, entre
si, con la finalidad de cumplir propdsitos trazados y que permite la
formacion integral de los estudiantes. En el nivel superior, se requiere que
el docente practique la creatividad para lograr que sus estudiantes se
motiven por el estudio, amplien su conocimiento de manera activa y
establezcan un nexo con su futura profesion. (Hernandez, R. C. e Infante,

M. E.; 2017).

En la clase se requiere, que los contenidos desarrollados se realicen
con rigor cientifico, utilizando fuentes actualizadas y suficientes, que
permitiran una orientacion precisa y profundicen el conocimiento usando
métodos de investigacion. De igual modo, el desarrollo de la clase se utiliza
los momentos de la clase, que son diferentes en cada uno de los paises. En
el caso peruano, se utilizan cinco momentos: Actividades Iniciales,
Actividad Basica, Actividad Practica, Actividad de Evaluacion y Actividad

de Extension.

En la Institucién Educativa Artistica, también se utilizan los cinco
momentos descritos arriba. En las actividades iniciales o de iniciacién el
docente desarrolla las actividades administrativas y luego realiza la

motivacion. En la actividad bésica, se vierten los contenidos tematicos
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preparados; en la actividad practica, los educandos realizan las actividades
artisticas presentadas por el profesor; en la actividad de Evaluacion, se mide
el avance y la calidad del trabajo artistico; y en la actividad de extension,
los estudiantes culminan sus trabajos artisticos, en sus domicilios, para ser

entregados en la siguiente sesion de aprendizaje.

Evaluacion en las clases: Es una herramienta de conocimiento que
se utiliza para mejorar la practica docente. En las sesiones de clases se
utilizan para calificar el rendimiento académico de los estudiantes. Al
respecto Bloom, citado por Careaga, A. (2001), lo define como la
compilacion sistematica de evidencias con el fin de establecer, si realmente
hay cambios cognitivos y conductuales en los educandos y hasta qué grado
alcanzaron. Sin embargo, en los Gltimos tiempos, no solamente se mide el
grado alcanzado por el estudiante, también se valora el acomodamiento de

los resultados logrados a los objetivos y criterios deseables.

Para una evaluacion objetiva y justa, es muy necesario utilizar un
instrumento de evaluacién, que se acomode a cada uno de los temas
desarrollados. Esto se hace mas importante, cuando se evalla trabajos
artisticos. También se debe considerar las informaciones obtenidas por el
profesor en concordancia al esquema de apreciacion y en el transcurso de la
accion, que permiten una mejor valuacion de la calidad del aprendizaje
logrado por los estudiantes. En el campo de las artes plasticas, estos criterios
se hacen maés evidentes, debido a que, el producto del aprendizaje artistico

se ve plasmado en un lienzo u otra superficie bidimensional.



65

2.2.4. La Creatividad Artistica

La creatividad es un fendmeno que caracteriza a los seres humanos,
pero, a la vez, es una de las manifestaciones mas complejas. Torrance, P.
(1993), manifestaba que la creatividad es casi infinita, que compromete a
todos y a cada sentido, es invisible, no verbal e inconsciente, por ello, es
muy dificil de definirla. Guilford, J. P. (1977), quien fue el primero que lo
emplea, sefialaba también la dificultad de definirlo y que lo tomaba como
un concepto que reline NUMerosos conceptos preexistentes y que asimilaba
continuamente nuevas acepciones. En ese sentido, se pueden encontrar

numerosas definiciones sobre la creatividad. (Casavilca, et al; 2005).

De la Torre, lo definia desde cuatro aspectos; decia que era un
potencial intrinsecamente humano, entendida como capacidad y cualidad
potencial del hombre; es intencional, direccional, porque propone dar
respuestas a algo, satisfacer tensiones internas o provenientes del medio; es
de caréacter transformador, en la medida que la persona creativa puede
recrear, cambiar, reorganizar y redefinir el medio mediante una interaccion
dialéctica y transformadora; es comunicativa por naturaleza, porque se
orienta y se hace mensaje cuando se comunica mediante un sistema
simbdlico; y supone novedad, originalidad, porque representa creacion
novisima, extrafia. Estos cinco aspectos mencionados, finalmente, fueron
los atributos universalmente compartidos a partir de los estudios iniciales
sobre el tema, que a la fecha se constituyen en factores identificadores. Otros
estudiosos, también sefialan estos cinco aspectos ya sefialados, sin embargo,

le otorgan mayor significacion al caracter de novedad, originalidad, porque
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este es un razonamiento referente al valor cientifico, social o técnico,

estético de resultado final. (Alvarez, E. y Mancilla, G. D.; 2012)

Cagné, lo plantea como forma particular de solucionar problemas,
por mediacidn de visiones o combinacion de ideas de campos muy disimiles.
Carl Rogers, lo conceptia como la manifestacion de un beneficio nuevo
como producto de la singularidad o aportes que recibe el individuo creativo.

(Alvarez, E. y Mancilla, G. D.; 2012).

Desde esa perspectiva conceptual, se puede decir que la creatividad
es un potencial humano que se presenta o manifiesta mediante una actividad
con finalidad de comunicaciéon y necesariamente intencionada; actividad
que tiene un atributo novedoso que, en cierta medida, es una contestacion
adecuada a un problema proyectado dentro de un contexto concreto en el
que aparece y como tal es apreciada convenientemente. Dicho de otro modo,
la creatividad es una capacidad o habilidad de originar cosas nuevas,
originales y valiosas, donde, necesariamente, se involucra los procesos
cognitivos, neurolégicos, afectivos, comunicacionales y sociales.
Definitivamente, la creatividad no es una experiencia momentanea, por el
contrario, es experimentacion auténtica en el contexto de las relaciones

humanas con lo real.

Creatividad artistica, en concordancia a las definiciones anteriores,
se puede decir que es una respuesta conductual del artista plastico, frente a
la necesidad de expresion y comunicacion artistica, se origina en su

pensamiento y sentimientos para concluir de manera objetiva en una
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propuesta artistica; necesariamente, en ese proceso de creacion creativa
participan la razon (como cualidad intelectual), la emocién (como cualidad
de alta sensibilidad) y la intencion (como cualidad de sociabilidad).

(Alvarez, E. y Mancilla, G. D.; 2012).

Marin, R. (1991), respecto a arte y creatividad, ha sefialado que estas
dos capacidades estdn asociadas, resultan ser casi sinGnimos y las artes
siempre fue considerado como una expresion mas indiscutible del talento
creativo. Agrega, que en el arte no quepa la copia, la formula y la repeticion,
dentro de ella, prima la originalidad, la sorpresa y minimamente la variacién
y es en el terreno del arte donde el término creacidn es utilizada con
propiedad. Ilgualmente, Marinovic, M. (1994), sefiala que, el arte provoca la
imaginacion y el potencial creativo, contribuyendo a un acomodo mas activo
y subsanando las limitaciones de la realidad; en esa perspectiva, el arte
permite recrear lo pasado, considerar el presente y predecir el futuro y lo
probable, probar nuevos roles y acrecentar la experiencia del hombre lejos
de lo cotidiano; indudablemente, beneficia la flexibilidad de pensamiento,
exploracion de nuevas soluciones, mejoramiento de lo obvio y la toma de

decisiones oportunas. (Huaman, M.; 2001).

Precisamente, el arte de pintar, requiere de la capacidad creadora de
sus hacedores, en este caso los estudiantes, que a su vez necesita de la
produccidn artistica. Es decir, a mayor produccion artistica, mayor sera las

posibilidades de desarrollar la creatividad y calidad artistica.
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Esta produccion es importante para el estudiante de arte, al
imaginarse los cambios que pueda impregnar en su obra, empleando la
informacion que recibe y/o almacend, la influencia de los medios de
comunicacion y el medio ambiente que le rodea; le permiten ofrecer a los
observadores su produccién artistica, que encierra toda una filosofia

individual y una informacién que quiere hacer ver.

Como se decia lineas arriba, la obra artistica no solamente es
produccidn individual, también se inserta el medio ambiente donde radica
el artista, por eso, una obra se hace social, ademas de ser influencia
filoso6fica de su entorno. Por lo cual, una obra artistica es produccién

individual con connotaciones sociales.

A. Indicadores de la creatividad

Marin, R. y De la Torre, S. (1991), al abordar sobre los
indicadores de la creatividad sefialan que éstos valen para la obtencién
de testimonios sobre el potencial y el estilo creativo de los individuos.
Estos indicadores béasicos admiten la comprension y valoracion del
mismo transcurso creador, que se compendian en la originalidad,
flexibilidad, productividad o fluidez, elaboracion, analisis, sintesis,
apertura mental, comunicacion, sensibilidad para los problemas,
redefinicion y nivel de inventiva; que los explicaremos brevemente, para
la mayor comprension del proceso creativo.

- Originalidad, que se refiere a lo nuevo, a lo unico, irrepetible y

auténtico.
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Flexibilidad, es lo contrario a la rigidez, a la inmovilidad, a la
imposibilidad de cambiar comportamientos y proponer respuestas
originales frente a modificaciones y novedosas situaciones.

Productividad o Fluidez, esté referida al conjunto de respuestas y
soluciones que otorgan los sujetos frente a situaciones reales e
inesperadas. Respuestas diversas en un momento problémico dado.
Elaboracion, esta relacionada con la organizacion y proceso de
comunicacion, donde se valora positivamente la capacidad de
expresion precisa posible. Mediante ella se puede edificar una
estructura en base a informaciones.

Analisis, se refiere a la capacidad, individual, de disgregar
mentalmente una realidad en sus partes. También se centra en la
facultad de distinguir y diferenciar una conceptualizacion de otra.

Sintesis, esta directamente conexo con la capacidad de construir
esquemas, instaurar informacién y descubrir rasgos valiosos.
Apertura mental, son las posibilidades individuales para enfrentar
retos y obstaculos y poder resolverlos, empleando la mayor cuantia
de posibles disyuntivas.

Sensibilidad para los problemas, se refiere a la empatia para
distinguir y descubrir contextos dificiles y problémicas. Se trata de
hallar mejores soluciones potenciales a los problemas hallados.

Comunicacion, comprendida como la capacidad de transmision y el
de compartir informaciones, productos y hallazgos con otros

individuos.
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Redefinicidn, es la capacidad de hallar usos, aplicaciones, funciones
y definiciones diversas a las acostumbradas. Es la habilidad para
comprender un objeto de forma diferente.

Nivel de inventiva, es la habilidad de apreciar la realidad y poder

modificarla parcial o totalmente.

A estos factores o indicadores explicados se pueden adicionar
la expresion, sentido del humor y el factor sorpresa. La expresion, es
entendida como la capacidad de objetivar lo interno de manera
individual liberados de ataduras, rompiendo esquemas Yy estereotipos
que inhiben a la creatividad. El significado del humor, es cuando el
chiste, la ocurrencia, la risa y la alegria son componentes primordiales
para impulsar y mantener la creatividad. Y el factor sorpresa, es
cuando asombra con algo fuera de la l6gica o creado en el acto mismo

de los acaecimientos. (Marin, R. y De la Torre, S.; 1991.

B. Etapas de la creatividad

Huaman, M. (2001), citando a Wallas, G. sefiala cinco etapas del

proceso creativo, estos son: Preparacion, incubacién, intimacion,

iluminacién y verificacion. Etapas que en alguna medida plantean el ciclo

de la realizacion de un trabajo o idea creativa.

Preparacion, es la fase preparatoria de un determinado problema,

donde se concentra la mente para explorar sus dimensiones.
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- Incubacién, es cuando la problematica se interioriza en el

hemisferio derecho y pareciera que nada ocurre exteriormente.

- Intimacion, es cuando el individuo creativo presiente que la

solucion esta proxima.

- lHuminacién o insight, es cuando la idea creativa se objetiva de lo
subjetivo, del interior del individuo creador. Es la objetivacion de

ideas creativas.

- Verificacion, es la idea conscientemente comprobada, hecha y luego

aplicada.

Wallas, discurria que la creatividad es un segmento del legado del
transcurso evolutivo por la que atraveso la humanidad, el cual consintié
a los hombres a adaptarse prontamente a los entornos cambiantes. Taylor
al estudiar sobre la creatividad, sefialé que para entenderlo se debe
considerar cinco niveles de manifestacion, que son: expresivo,
productivo, inventivo, innovador y emergente. (Casavilca, T.; et al,

2005).

- Nivel expresivo, es cuando se utiliza lenguaje o cédigos linguisticos

para especificar la realidad con todos sus detalles que posee.

- Nivel productivo, es cuando se sugiere la realizacion de actividades

que tienen como fin el logro de un determinado producto.

- Nivel inventivo, es la capacidad creadora de diversos instrumentos

para usar en actividades practicas.
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- Nivel innovador, es la capacidad de modificar productos ya

establecidos con otros inusuales.

- Nivel emergente, es la capacidad de acomodamiento a los cambios
suscitadas en una explicita realidad sin perder de vista lo que se tiene

y se quiere. (Alvarez, E. y Mancilla, G. D.; 2012).

C. Caracteristicas de la creatividad

Buenrostro, M. (2009), en su obra sobre las caracteristicas de la
creatividad, sefiala cuatro caracteristicas que se deben considerar al
momento de medir la creatividad de los individuos, estos son:
flexibilidad (cuando se transforma el proceso para lograr soluciones al
problema), fluidez (facilidad de generar ideas cuantiosas), elaboracion
(cuando define la idea, proceso o producto como algo Unico, diferente) y
originalidad (cuando se detalla o muestra complejidad las ideas
creativas). lgualmente, el pedagogo inglés Guilford (1977), sefiala que la
creatividad es una capacidad humana para hacer frente a los problemas y
las aptitudes que caracterizan a los individuos creadores. Siendo el
iniciador sobre el estudio de la creatividad, menciona que esas
caracteristicas son, la fluidez, la flexibilidad, la originalidad y el

pensamiento divergente.

De otro lado, Torrance, indica cuatro caracteristicas: Fluidez,
flexibilidad, originalidad y elaboraciéon. Como es observable son

caracteristicas que en cierta medida se corresponden, entre ellos.
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(Alvarez, E. y Mancilla, G. M.; 2012). Caracteristicas que se definiran

cuando se mencione sobre las dimensiones de la creatividad.

De estas clasificaciones se pueden deducir las destrezas claves de
las personas creativas siguientes:
- Exponen alto grado de curiosidad.
- Apertura a la fantasia.
- Apertura a la estética.
- Interés y pensamiento reflexivo.
- Sentido del humor y alto grado de tolerancia y necesidad de aventura.
- Autosuficiencia y autoconfianza.

- Flexibilidad para acceder cambios y transformaciones.

. Dimensiones de la creatividad artistica

La creatividad es una de las grandes capacidades que el hombre
desarrolla en el proceso educativo, de aprendizaje. Es aquello, con lo que
el hombre puede enfrentar a diferentes circunstancias, empleando la
imaginacion y el raciocinio; que desde siempre ha sido empleado, ya que,
gracias a ella, el hombre ha logrado todos los beneficios que tiene en la
actualidad; por ello, hay la necesidad de desarrollarla desde temprana
edad, porque, la creatividad existe en estado potencial en todos los seres

humanos y en toda edad.

Muchos estudiosos, se refirieron sobre las dimensiones de la
creatividad; empero, las variables mas empleadas son fluidez,

flexibilidad, originalidad, elaboracion, sensibilidad, redefinicion, la
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abstraccion y la sintesis. Todas ellas, con definiciones similares. Para el
estudio, se tomaran lo que explica Guilford; 1977 (citado por Alvarez, E.

y Mancilla, G.D; 2012).

a. Fluidez, es la riqueza del lenguaje verbal o gestual, tanto en cantidad
y calidad. Capacidad de originar ideas y asociaciones desde una
situacion u objeto, también es la facilidad de rememorar asociaciones,

ideas 0 expresiones.

b. Flexibilidad, es la capacidad de combinacién, versatilidad y
movilidad; segiin Guilford hay dos tipos de flexibilidad: espontanea y
adaptativa. La primera, es la pericia para generar diversidad de ideas
con autonomia de persistir; mientras que la segunda, adaptativa, se
observa cuando un determinado problema demanda soluciones

inusuales.

c. Originalidad, es el pensamiento independiente para crear productos

nuevos, con rareza y calidad.

d. Pensamiento divergente, es lo que en comunicacién se llama
pensamiento lateral; y es definida como el pensamiento que aparece
cuando no hay patrones o medios convenientes para resolver un
problema, promoviéndose un conjunto de soluciones apropiadas y no
una Unica solucién correcta. Se produce una gama de soluciones

originales.
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2.3. Marco conceptual

El arte, es una habilidad del hombre, mediante ella puede expresar lo
subjetivo, crear belleza y suscitar emociones por medio de diferentes
materiales artisticos. Dentro de ella, se encuentran la pintura, escultura,

grabado, mausica, teatro, arquitectura, etc. (Acaso, M.; 2009).

Pintura artistica, es una de las bellas artes, entendida como la
representacion gréfica desde el manejo de pigmentos y otras sustancias para
plasmar una expresion visual, sobre una superficie, generalmente

bidimensional.

Material pictorico, son el conjunto de sustancias, utensilios y equipos que
se utiliza en la plasmacion de una idea, filosofia, sentimientos, etc., sobre
una superficie bidimensional (lienzo generalmente), con la ayuda de
pigmentos (6leo, témpera, acuarela, etc.) combinados con diluyentes (segin
el caso, puede ser aceite de linaza cocido, agua, etc.) e impregnadas sobre

la superficie con pincel, espatula, palitos, etc.

Textura pictorica, es un elemento referido a la superficie de cada elemento
que se encuentra alrededor y que tiene caracteristica propia: suave, liza,
opaca, decorativa, etc., que sera representado pictéricamente y que permita

tomar la forma visual de relieve o plano. (Ralph, M.; 1999).

Forma pictorica, viene a ser el primer elemento que se tiene en cuenta, es
lo primero que se aprecia en una representacion artistica, donde la forma de
los elementos puede ser bidimensionales, es decir plana, o tridimensionales,

elementos con volumen. (Ralph, M.; 1999).
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Técnicas pictdricas, son el conjunto de procedimientos pictéricos para
realizar una obra artistica. Hay muchas técnicas, como el 6leo sobre lienzo,

la encdustica, el collage, el fresco, pastel, etc.

Técnica del dleo, es una técnica pictorica artistica que se fundamenta en
pintar con 0leo, generalmente, sobre un lienzo. El 6leo son pigmentos
preparados con aceite y tierras de color, colores quimicos o vegetales, cuya

caracteristica es su secado lento. (Parramoén, J. M.; 2006).

Técnica de la encaustica, es un procedimiento muy antiguo que tiene como
principio la utilizacion de pigmentos combinados con cera. Hay muchos

procedimientos que tienen semejanza a la técnica antigua.

Técnica del Collage, es una técnica creativa que consiste en pegar
elementos diversos sobre una superficie plana, que pueden ser papeles,
fideos, plasticos, arena, etc., consiguiendo composicion artistica adecuada.

(Hodge, A.; 2005).

Proceso educativo, es cuando se pone relacién entre la educaciéon, la
instruccion, la ensefianza y el aprendizaje de temas concernientes a una
materia de estudio, con el fin de desarrollar integralmente al educando. Todo
proceso educativo esta encaminado a desarrollar la personalidad de los

estudiantes.

Planificacion de clases, se refiere exclusivamente a la “vision anticipada”
de lo que el profesor quiere realizar en las horas de clases programadas. Es
donde, el profesor considerara “el antes, el durante y el después” de cada

sesion de trabajo que esta a su responsabilidad, que le permitirad una auto
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superacion y sobre todo ofrecer una instruccion eficiente. (Gonzales, A. M.

et al; 2007)

Desarrollo de las clases, es el ambiente donde se promueve la interaccion
del docente y educandos y de estos, entre si, con la finalidad de cumplir
propdsitos trazados y que permite la formacion integral de los estudiantes.

(Hernandez, R. C. e Infante, M. E.; 2017).

Evaluacion en las clases, se emplean para calificar el rendimiento
académico de los estudiantes. Bloom, lo define como la compilacion
sistematica de evidencias con el fin de establecer, si realmente hay cambios

cognitivos y conductuales en los educandos y hasta qué grado alcanzaron.

La creatividad, es la capacidad humana de producir respuestas nuevas y
originales frente a un problema o situacion. En el campo del arte, es la
capacidad para plantear nuevas propuestas artisticas, en cuanto a tema,

corriente artistica, plasmacion de ideas, etc.

Arte y creatividad, son dos capacidades asociadas, donde las artes siempre
fue considerado como una expresién mas indiscutible del talento creativo,
en el arte no puede estar la copia, la formula y la repeticion, en el arte
siempre esta presente la originalidad. Se dice que la creatividad diferencia
a los artistas y las personas en comun, por lo cual, es una capacidad

particular adquirida. (Alvarez, E. y Mancilla, G. D.; 2012).

Fluidez artistica, es la riqueza del lenguaje verbal o gestual, tanto en

cantidad y calidad. Capacidad de originar ideas y asociaciones desde una
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situacién u objeto, también es la facilidad de rememorar asociaciones, ideas

0 expresiones.

Flexibilidad, capacidad de combinacion, versatilidad y movilidad; segun
Guilford hay dos tipos de flexibilidad: espontanea y adaptativa. La primera,
es la pericia para generar diversidad de ideas con autonomia de persistir;
mientras que la segunda, adaptativa, se observa cuando un determinado

problema demanda soluciones inusuales.

Originalidad, es el pensamiento independiente para crear productos
nuevos, con rareza y calidad. Una obra es original cuando es novedosa,
inédita, auténtica y es el primer modelo. (Alvarez, E. y Mancilla, G.D.;

2012).

Pensamiento divergente, es lo que en comunicacién se llama pensamiento
lateral; y es definida como el pensamiento que aparece cuando no hay
patrones 0 medios convenientes para resolver un problema, promoviéndose
un conjunto de soluciones apropiadas y no una Unica solucion correcta. Se

produce una gama de soluciones originales.



CAPITULO 111

HIPOTESIS

3.1. Hipotesis general
e Lastécnicas pictoricas influyen en la creatividad artistica en estudiantes del
VIll'y X Ciclo de estudios de la Carrera Profesional de Artista Profesional,
Artes Plasticas y Visuales, mencion Pintura de la Escuela Superior de
Formacion Artistica Pablica “Felipe Guaman Poma de Ayala” de Ayacucho,

2020.

3.2. Hipdtesis especificas

A. Las técnicas pictdricas influyen en la fluidez artistica en estudiantes del V111
y X ciclo de estudios de la Carrera Profesional de Artista Profesional, Artes
Plasticas y Visuales, mencion Pintura de la Escuela Superior de Formacion
Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de Ayala” de Ayacucho, 2020.

B. Las técnicas pictoricas influyen en la flexibilidad artistica en estudiantes del
VIIl'y X ciclo de estudios de la Carrera Profesional de Artista Profesional,
Artes Plasticas y Visuales, mencion Pintura de la Escuela Superior de
Formacién Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de Ayala” de Ayacucho,
2020.

C. Las técnicas pictoricas influyen en la originalidad artistica en estudiantes
del VIII y X ciclo de estudios de la Carrera Profesional de Artista

Profesional, Artes Plasticas y Visuales, mencion Pintura de la Escuela
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Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de Ayala”

de Ayacucho, 2020.

D. Las técnicas pictoricas influyen en el pensamiento divergente artistico en

estudiantes del V11 y X ciclo de estudios de la Carrera Profesional de Artista

Profesional, Artes Plasticas y Visuales, mencion Pintura de la Escuela

Superior de Formacion artistica Publica “Felipe Guaman Poma de Ayala”

de Ayacucho, 2020.

3.3. Variables

3.3.1. Variable Independiente:

e Técnicas Pictoricas.

Garcia, A. y Armifiana, J.J. (2010), citando a Palet, Antoni,

define a las técnicas pictoricas como la descripcion de diversas formas

de pintar que se diferencian en cada procedimiento realizado. Por lo

que, se puede decir que, las técnicas pictoricas son el conjunto de

procedimiento pictoricos que emplea el artista para expresar y

comunicar sus sentimientos.

VARIABLE
INDEPENDIENTE

INDICADORES

X: Técnicas artisticas.

Planificacion:

- Plan de clases.

- Elaboracion de materiales educativos.

- Construccién de instrumentos de medicion.

Desarrollo de la sesion de E — A:
- Momentos de la clase.

- Materiales educativos artisticos.
- Trabajo artisticos.

Evaluacion:
- Medicion de trabajos artisticos.
- Instrumentos de medicion.
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3.3.2. Variable Dependiente:
e Creatividad Artistica.

La creatividad es un fendmeno que caracteriza a los seres
humanos, pero, a la vez, es una de las manifestaciones més
complejas. Torrance, P. (1993), manifestaba que la creatividad es
casi infinita, que compromete a todos y a cada sentido, es invisible,
no verbal e inconsciente, por ello, es muy dificil de definirla.
Guilford, J. P. (1977), quien fue el primero que lo emplea, sefialaba
también la dificultad de definirlo y que lo tomaba como un concepto
que reline numerosos conceptos preexistentes y que asimilaba

continuamente nuevas acepciones. (Casavilca, et al; 2005).

VARIABLE
DEPENDIENTE INDICADORES
Fluidez:
Y: Creatividad artistica. - Generacion de Ideas novedosas.

- Soluciones diversas.

- Expresividad de ideas.

Flexibilidad:
- Realizacion novedosa.
- Seguridad en el trabajo.

- Trabajos artisticos diferentes.

Originalidad:
- Uso de diversos materiales.
- Organizacion adecuada.

- Trabajos imaginativos.

Pensamiento divergente:
e Expresion individual.
e Trabajos artisticos bastante elaborados.

e Utilizacion de detalles.




CAPITULO IV

METODOLOGIA

4.1. Método de investigacion

Toda investigacion parte del método general cientifico; que se usa
primordialmente en la generacion de conocimientos en las ciencias; por lo cual,
es objetivo con capacidad de predecir, controlar y generalizar. Cuyo prop6sito
es contribuir al desarrollo y validacion de conocimientos; parte de la revision
de sapiencias previas para arribar a nuevos conocimientos. Bacon, destaco su
caracter empirico que antepone la observacion y experimentacion, para
generalizar y elaborar teorias (Método inductivo) y luego formular hipétesis
desde leyes generales, necesariamente contrastados con la realidad (Método
deductivo). Emplea procedimientos de secuencias logicas, para descubrir
caracteristicas de los fendmenos, relaciones internas y externas, mediante el
raciocinio y comprobacidn, demostracién y verificacion. (Palella, S. y Martins,

F.; 2012).

La investigacion presentada, es de enfoque cuantitativo, porque dada
sus caracteristicas esta dirigido a cumplir el objetivo general de la exploracion,
es decir establecer la ascendencia de la variable independiente (técnicas
pictoricas) sobre la variable dependiente (creatividad artistica); ademas, de que
sus objetivos especificos son de tipo aplicada. Por ello, se recopilaron datos
numéricos, mediante el instrumento de lista de control, para hacer la
demostracion de la hipdtesis empleando el anélisis matematico y estadistico.

(Palella, S. y Martins, F.; 2012).
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Los métodos particulares de investigacion, a emplear sera el

hipotético deductivo, comparativo y matematico estadistico.

Método Hipotético Deductivo: son modos que parten de afirmaciones
iniciales, como hipotesis que se confrontan y refutan, alcanzando
conclusiones que se comprueban con los hechos. En el estudio se partié de
la afirmacion que las técnicas pictoricas tienen significativo predominio,
que se confrontaron en el trabajo de campo y cuyas conclusiones
comprobaron lo planteado en primera instancia, como hipotesis de trabajo.

(Bernal, C. A.; 2006).

Método Comparativo: es el procedimiento que consiste en medir los
resultados obtenidos en el pre prueba con los corolarios de la post prueba,
haciendo uso de la estadistica descriptiva e inferencial. Si los datos de la
post prueba son mayores a los datos de la pre prueba, entonces, la aplicacion
estratégica es influyente, haciendo que haya desarrollo en la variable

dependiente; como que, finalmente se comprobé. (Bernal, C. A.; 2006).

Método Matematico Estadistico: en el mismo proceso practico de la
investigacion, se recolectaron datos matematicos que se analizaron
estadisticamente con determinadas reglas y operaciones de la teoria de las
probabilidades; haciendo uso de la estadistica descriptiva e inferencial.

(Bernal, C. A.; 2006).
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4.2. Tipo de investigacion

Hay muchos tipos de investigacion: Hernandez, R. et al (2016) afirma
que solamente hay dos tipos de investigacion, las experimentales y las no
experimentales. Otros estudiosos lo tipifican desde los propositos que persigue.
Hernandez, J. M. y Garcia, L. (s.f.), lo tipifica como baésica, longitudinal,
experimental, prospectivo y comparativo. La CONCYTEC en su publicacion
sobre la formulacion y ejecucion de proyectos de investigacion (2020),
manifiesta la existencia de solamente dos tipos: Basica y Aplicada. Se utilizara
esta Ultima aseveracion, por ser la mas cercana al estudio; aclarando que la

investigacion aplicada es de tipo basica.

» Es del tipo bésica porque tiene un fundamento tedrico y su intencién
principal fue desarrollar una teoria, extender, corregir o verificar el
conocimiento por medio del descubrimiento de amplios principios, ademas
se orientd a la ampliacion y clarificacion de la informacion conceptual de
una ciencia. En la investigacion al plantear una estrategia didactica como
vehiculo para generar nuevos y mejores conocimientos, se pretendid
ampliar, verificar mediante su aplicacion, lo que llevé a demostrar la

veracidad de la hipotesis.

4.3. Nivel de investigacion

Se entiende por nivel de investigacion, al grado de profundidad o el

nivel de estudio sistematizado y maxima atencién, con el que se aborda un
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determinado fendmeno u objeto de analisis. (Hernandez et al, 2010). En el

presente caso, el nivel de investigacion fue explicativa.

e Explicativa: porque buscé conectar ideas para el entendimiento de las causas
y los efectos de la investigacion; dicho de otro modo, en la investigacion se
aplicaron todos los conocimientos tedricos, principios y afirmaciones para
interpretar los resultados que se obtengan, el progreso o retraso de la

creatividad pictorica luego de la aplicacion estratégica. (Carrasco, S.; 2006).

4.4. Disefio de investigacion

El disefio de investigacion utilizado fue pre experimental, con una sola
muestra de estudio y con pre y post prueba. El esquema del disefio pre

experimental es el siguiente:

G:O1 -X - 0O

Donde:
G : Grupo de estudiantes experimentados.
01 : Pre prueba o de inicio.
X : Aplicacion estratégica (Técnicas pictoricas).
02 : Post prueba o de salida.

4.5. Poblacion y muestra

4.5.1.Poblacion
Palella, S. y Martins, F. (2012), plantea que una poblacion es el

conglomerado de unidades de las cuales se espera conseguir testimonios
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y sobre las que se generaran las conclusiones obtenidas en la indagacion.
También se puede definir como el acumulado finito o infinito de
unidades, elementos, cosas 0 personas relacionados a un estudio y que

habitualmente son inaccesibles.

N° CICLO DE ESTUDIANTES %
ESTUDIOS DE PINTURA

01 | Il (Primer Afio) 27 34,6

02 | IV (Segundo Afio) 09 11,5

03 | VI (Tercer Afio) 12 154

04 | VIII (Cuarto Afio) 14 17,9

05 | X (Quinto Afio) 16 20,6
TOTAL 78 100,0

FUENTE: Nomina de Matricula ESFAP “FGPA” — 2020

4.5.2. Muestreo

El muestreo fue el no probabilistico e intencionado. Carrasco,
S. (2006), sefiala que un muestreo no probabilistico es cuando el
investigador escoge la muestra basada en un juicio subjetivo en vez de
hacer seleccion al azar y fue intencionado porque la muestra es a criterio
del investigador y esta a su disposicidn. Se trabajé con los estudiantes del
VIl 'y X ciclo de estudios, porque son estudiantes del taller del profesor
investigador y el curriculo de la institucion establece que diferentes

técnicas pictoricas se desarrollen en los ultimos ciclos de estudios.



4.5.3. Tamafo de la muestra

N° | ESTUDIANTES DE PINTURA Ni
01 | VIl Ciclo (Cuarto Afio) 14
02 | X Ciclo (Quinto Afio) 16

TOTAL 30

4.5.4.Criterios de Inclusion y Exclusion

Palella, S. y Martins, F. (2012), sefialan que en la poblacion se
delimita con criterios de inclusion y exclusién, de acuerdo a las
caracteristicas y condiciones de los participantes; en este caso, los
estudiantes del VIII y X Ciclo de estudios de la Carrera Profesional de

Artista Profesional, Artes Plasticas y Visuales, mencion Pintura.

Por el criterio de inclusion se consideraron:
e Estudiantes con asistencia normal al centro de estudios.

e Estudiantes matriculados en los ciclos VIII'y X de la Carrera

Y como criterios de exclusidn se consideraron:

mencién Pintura.

Profesional de Artista Profesional, Artes Plasticas y Visuales,

e Estudiantes que muestren asistencia irregular.

e Estudiantes con licencia por salud.
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4.6. Técnicas e instrumentos de recolecciéon de datos

VARIABLES TECNICAS INSTRUMENTOS
V.I: Técnicas Pictoricas Experimentacion Plan de experimentacion.
V.D: Creatividad artistica Observacion Lista de control.

4.6.1. Técnicas de recojo de datos:

A. Experimentacion: Es la manipulacion intencionada de ciertos
aspectos de un sistema real y la observacion de los resultados de esa
manipulacion. La experimentacion cientifica accede a instaurar la
relacion entre la variable independiente y dependiente. El control
adecuado de los experimentos, generalmente proporcionan resultados

solidos de causalidad. (Palella, S. y Martins, F.; 2012).

B. Observacion: Es la que usa de manera sistémica nuestros sentidos
conducentes a la captacion de la realidad estudiada. Es la forma
minuciosa de observar un fendmeno, hecho, acontecimiento, etc., con
el propdsito de captar su comportamiento especifico, puede ser
participante 0 no participante. La participante es cuando el
investigador se involucra en la actividad objeto de estudio; mientras
que la no participante, el investigador no se involucra, tiene un rol

pasivo. (Palella, S. y Martins, F.; 2012).

4.6.2. Instrumentos de recoleccion de datos:
A.Plan de experimentacién, es un instrumento empleado en el

transcurso de la experimentacion, que estd constituido por un
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acumulado de pasos sistétmicos para lograr los objetivos
investigativos. Es un protocolo fisico donde se establece los pasos e
instrucciones necesarios en la realizacion de una investigacion.

(Palella, S. y Martins, F.; 2012).

. Lista de control o cotejo, son los instrumentos Gtiles para registrar
evaluaciones cualitativas en circunstancias de aprendizaje,
fundamentalmente, es comprendido como instrumento de
comprobacion, que se aplica en los momentos evaluativos de la

investigacion de los indicadores establecidos para explorar logros o

ausencias de los mismos. (Palella, S. y Martins, F.; 2012).

4.6.3.Ficha técnica de instrumentos

a. Lista de Control de la Creatividad artistica

Nombre original

Autora

Adaptacion

Administracion

Duracién

Objetivo

Descripcion

Lista de Control de la Creatividad Artistica.

Br. Quisperima Garcia, Nataly Estéfany. (2020).
Escuela Superior de Formacion Artistica Publica
“Felipe Guaman Poma de Ayala”. Ayacucho, Pert.

Br. Aronés Alvaro, Julio Javier (2020). Universidad
Peruana Los Andes. Huancayo, Perd.

Es individual y colectivo.

10 minutos por cada  trabajo artistico
(aproximadamente).

Medicién del nivel de la Creatividad Artistica.

La lista de control tiene 20 items, con cuatro
dimensiones: Fluidez (05 items), Flexibilidad (05
items), Originalidad (05 items) y Pensamiento
Divergente (05 items).



Validez Es un

instrumento convencional,
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cuya validez

estadistica se encuentra entre 0,50 a 0,80 puntos, mayor

a 0,21, por lo que tiene validez estadistica.

De contenido, validado por juicio de expertos docentes
con grados de doctor y magister de la ESFAP “FGPA”-

Ayacucho, cuyo promedio es de 94,7%.

Confiabilidad

Fiabilidad de 0,946 puntos (confiabilidad muy alta).

Norma de evaluacion:

CREATIVIDAD PESIMO MALO MEDIO BUENO EXCELENTE
ARTISTICA 20-36 37-52 53-68 69-84 85 - 100
Fluidez 05-09 10-13 14-17 18-21 22-25
Flexibilidad 05-09 10-13 14-17 18-21 22-25
Originalidad 05-09 10-13 14-17 18-21 22-25
Pensamiento divergente 05-09 10-13 14-17 18-21 22- 25

4.6.4.Validez y confiabilidad de instrumentos usados

e Validez: Segn Hernandez, R. et al, es un proceso en la que se mide

la autenticidad del instrumento para saber a ciencia cierta rasgos y

caracteristicas a estudiar (criterio).

La validacién, se puede hacer estadistica o por juicio de

expertos. Se valida estadisticamente, cuando el instrumento es

convencional, es decir ya fue empleado en indagaciones anteriores; y

la validez por juicio de expertos, cuando el instrumento es nuevo o

cuando recurre a un instrumento anterior y lo corrige.

En el trabajo presentado, se utiliz6 la validez estadistica y la

validez por juicio de expertos. La validez por juicio de expertos es
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para validar el contenido del instrumento; y la validez estadistica para

determinar su autenticidad. Los resultados son:

VARIABLE VALORES CON R DE
PEARSON
Creatividad artistica. 0,50 a 0,80 (\Valido)

En la variable dependiente analizada, se encontraron valores

mayores a 0,21 puntos, por lo cual, el instrumento Lista de Control de

la Creatividad Artistica, observa validez estadistica.

Del mismo modo, el instrumento se validé por juicio de

expertos, que estuvo a cargo de especialistas en Artes Plasticas,

docentes de la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica

“Felipe Guaman Poma de Ayala” de Ayacucho.

EXPERTO CREATIVIDAD
ARTISTICA
Dr. Alvarez Enriquez, Eleodoro 95,9%
Mg. Oriundo Mora, Katia 94,8%
Mg. Palomino Huaman, Zenobio Orlando 93,2%
Dr. Licas Garibay, Juan Luis 95,0%
PROMEDIO 94,7%

e Confiabilidad: Es la consistencia del instrumento, al obtener

puntuaciones con muestras similares, al hacer las examinaciones

en diferentes momentos y empleando el mismo instrumento. Es

decir, es la capacidad del instrumento para ocasionar similares
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y adecuados resultados en otras aplicaciones con muestras y

condiciones tan parecidas.

Para el estudio, la confiabilidad de los instrumentos, se hizo
después de una prueba piloto, donde participaron 15 estudiantes de la
misma especialidad y con similitud de caracteristicas de la muestra.
Para determinar la fiabilidad se uso el coeficiente de alfa de Cronbach.

Palella y Martins (2012) consideran las cuantificaciones, siguientes:

RANGO CONFIABILIDAD
0,81a1,00 Muy alta
0,61a0,80 Alta
0,41a0,60 Media
0,21a0,40 Baja
0,00a0,20 Muy baja

a. Lista de control de la Creatividad Artistica

Estadisticas de fiabilidad

Alfa de
Cronbach
basada en
Alfa de elementos N de
Cronbach estandarizados elementos
0.945 0.946 20

La lista de control, segun el coeficiente de alfa de Cronbach,
tiene una fiabilidad de 0,946 (Muy alta fiabilidad), por lo que es

posible su aplicabilidad.
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4.7. Técnicas de procesamiento y analisis de datos

La investigacion presentada ha seguido un conjunto de pasos, que fue
desarrollado de acuerdo a los objetivos propuestos.
a. Planteamiento de objetivos, hipotesis y seleccidon adecuada de la poblacion
muestra.
b. Formulacion de la técnica y su instrumento para el recojo de la informacion.
Instrumento que fue validado y confiabilizado en una prueba piloto.
c. Tabulacion de respuestas e ingreso de datos a los programas a utilizar.
d. Procesamiento de datos (descripcion, analisis, interpretacion y discusion de

resultados). (Cérdova, M.; 2009).

Para el analisis de los datos se utilizaron la estadistica descriptiva y la
estadistica inferencial. En el analisis estadistico descriptivo se describi6 y
analizé la informacion recogida; donde se clasific y present6 los datos en
tablas y graficos, con el propésito de analizar el comportamiento y
caracteristicas de las variables estudiadas. Mientras que, en el analisis
estadistico inferencial se hizo la prueba de hipotesis para determinar el nivel de
desarrollo de la variable independiente. (Cérdova, M.; 2009). En el presente
trabajo, se hizo el analisis descriptivo utilizando tablas y gréficos de
frecuencias relativas y las medidas de resumen para comparar los resultados
entre el pre y post prueba; en el anélisis inferencial se hizo la prueba de
hipdtesis con el estadigrafo paramétrico de t de student, al 95% de confianza y
5% de significancia, en tanto que, los datos tienen distribucion normal y la

escala empleada para medir la creatividad es ordinal. Los datos se procesaron,
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utilizando los programas de Microsoft Excel, Microsoft Word y el estadistico

IBM — SPSS, version 25.

Aspectos éticos de la investigacion

En la investigacion experimental presentada, se respeto los derechos de
autor, utilizando las citas directas e indirectas descritas por la APA. Se tuvo en
cuenta la integridad cientifica, con las disposiciones de proteccion de datos
personales y se respetaron la confidencialidad y privacidad de los participantes.
Del mismo modo, se respetd y consider6 el Reglamento General de
Investigacion de la Universidad Peruana Los Andes, asi como las demas

normas conexas.



CAPITULO V

RESULTADOS

5.1. Descripcion de los Resultados

Tabla N° 01:
Nivel de desarrollo de la creatividad artistica antes y después de aplicar las
técnicas pictdricas en estudiantes del VIII y X Ciclos de pintura de la Escuela de

Artes Pléasticas de Ayacucho, 2020.

) o Antes de la Después de la

Nivel de la creatividad ) y ) y
o experimentacion experimentacion

artistica

N° % N° %
Pésimo 04 13,3 00 00,0
Malo 19 63,3 00 00,0
Medio 07 23,4 00 00,0
Bueno 00 00,0 12 40,0
Excelente 00 00,0 18 60,0
Total 30 100,0 30 100,0

Fuente: Lista de control
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Gréfico N° 01
Nivel de desarrollo de la creatividad artistica antes y después de aplicar las
técnicas pictdricas en estudiantes del VIIl y X Ciclos de pintura de la Escuela de

Artes Plasticas de Ayacucho, 2020.
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Fuente: Lista de Control

Del 100% (30) de estudiantes investigados; antes de la aplicacién de las
técnicas pictdricas, la totalidad de los estudiantes investigados no superan el nivel
medio de la creatividad; el 63,3% (19) de estudiantes alcanzan calificativos del
nivel MALO,; el 23,4% (07) de ellos califican en el nivel MEDIO. Después de la
aplicacion estratégica, todos los investigados se ubican en los niveles bueno y
excelente; el 60,0% (18) de estudiantes de pintura lograron calificaciones del nivel

EXCELENTE; y el 40,0% (12) de investigados se califican en el nivel BUENO.

Es colegible, que la experimentacion con técnicas pictoricas nuevas ha
permitido el desarrollo de la creatividad artistica en estudiantes investigados. En el

pre prueba, las calificaciones solamente llegan hasta el nivel medio, con mayor
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predominio del nivel malo. Mientras que, posterior a la aplicacion estratégica, las

calificaciones fueron mas altas, de los niveles bueno y excelente.

Tabla N° 02:
Desarrollo del Nivel de la creatividad artistica antes y después de la aplicacion de
las técnicas pictoricas en estudiantes del VIII y X Ciclos de pintura de la Escuela

de Artes Plasticas de Ayacucho, 2020.

Desarrollo de la creatividad artistica

Medidas de resumen Antes de la Después de la
experimentacion experimentacion
Media aritmética 46 89
Mediana 46 89
Moda 40 80
Desviacion Estandar 8,5 6,7
Varianza 73 45
Rango 28 20
Limite Inferior 32 80
Limite Superior 60 100

Fuente: Lista de control

Previa al empleo de las técnicas pictoricas, el nivel de la creatividad artistica
tenia una media aritmética de 46 £ 8,5 puntos, una mediana de 46 puntos (nivel
malo); luego de la aplicacion de dichas estrategias, la media aritmética fue de 89 +
6,7 puntos, una mediana de 89 puntos (excelente). Deduciéndose que, existe 43
puntos de diferencia entre el pre y post prueba; que establece el desarrollo de la

creatividad artistica después de aplicar las técnicas pictoricas.
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Tabla N° 03:

Nivel de desarrollo de la fluidez artistica antes y después de aplicar las técnicas
pictdricas en estudiantes de pintura del VIII y X Ciclos de la Escuela de Artes

Plasticas de Ayacucho, 2020.

Nivel de la fluidez Antes de la Después de la
artistica experimentacion experimentacion

N° % N° %
Pésimo 04 13,3 00 00,0
Malo 17 56,6 00 00,0
Medio 09 30,0 00 00,0
Bueno 00 00,0 15 50,0
Excelente 00 00,0 15 50,0
Total 30 100,0 30 100,0

Fuente: Lista de control

Gréfico N° 02

Nivel de desarrollo de la fluidez artistica antes y después de aplicar las técnicas
pictéricas en estudiantes del VIII y X Ciclos de pintura de la Escuela de Artes
Plasticas de Ayacucho, 2020.
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Fuente: Lista de Control

Del 100% (30) de estudiantes investigados; antes de la aplicacion de las
técnicas pictdricas, la totalidad de los estudiantes investigados no superan el nivel

medio de la fluidez artistica; el 56,6% (17) de estudiantes alcanzan calificativos del
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nivel MALO; el 30,0% (09) de ellos califican en el nivel MEDIO. Después de la
aplicacion estratégica, todos los investigados se ubican en los niveles bueno y
excelente; el 50,0% (15) de estudiantes de pintura lograron calificaciones del nivel
EXCELENTE; e igual porcentaje, 50,0% (15) de investigados se califican en el

nivel BUENO.

Es colegible, que la experimentacion con técnicas pictoricas nuevas ha
permitido el desarrollo de la fluidez artistica en estudiantes investigados. En el pre
prueba, las calificaciones solamente llegan hasta el nivel medio, con mayor
predominio del nivel malo. Mientras que, posterior a la aplicacion estratégica, las
calificaciones fueron mas altas, de los niveles bueno y excelente, en iguales

porcentajes.

Tabla N° 04:
Desarrollo del Nivel de la fluidez artistica antes y después de la aplicacion de las
técnicas pictdricas en estudiantes del VIIl y X Ciclos de pintura de la Escuela de

Artes Pléasticas de Ayacucho, 2020.

Desarrollo de la fluidez artistica

Medidas de resumen Antes de la Después de la
experimentacion experimentacion

Media aritmética 12 22
Mediana 11 22
Moda 10 20
Desviacion Estandar 2,3 1,9
Varianza 54 3,4
Rango 6 5

Limite Inferior 9 20
Limite Superior 15 25

Fuente: Lista de control
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Previa al empleo de las técnicas pictoricas, el nivel de la fluidez artistica
tenia una media aritmética de 12 *+ 2,3 puntos, una mediana de 11 puntos (nivel
malo); luego de la aplicacion de dichas estrategias, la media aritmética fue de 22 +
1,9 puntos, una mediana de 22 puntos (excelente). Deduciéndose que, existe 10
puntos de diferencia entre el pre y post prueba; que establece el desarrollo de la

fluidez artistica después de aplicar las técnicas pictoricas.

Tabla N° 05:
Nivel de desarrollo de la flexibilidad artistica antes y después de aplicar las
técnicas pictdricas en estudiantes de pintura del VIII y X Ciclos de la Escuela de

Artes Pléasticas de Ayacucho, 2020.

. — Antes de la Después de la
Nivel d::zsl‘:;a;:bllldad experimentacion experimentacion

N° % N° %
Pésimo 04 13,3 00 00,0
Malo 19 63,3 00 00,0
Medio 07 23,4 00 00,0
Bueno 00 00,0 12 40,0
Excelente 00 00,0 18 60,0
Total 30 100,0 30 100,0

Fuente: Lista de control
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Gréfico N° 03
Nivel de desarrollo de la flexibilidad artistica antes y después de aplicar las
técnicas pictdricas en estudiantes del VIII y X Ciclos de pintura de la Escuela de

Artes Pléasticas de Ayacucho, 2020.
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Fuente: Lista de Control

Del 100% (30) de estudiantes investigados; antes de la aplicacion de las
técnicas pictdricas, la totalidad de los estudiantes investigados no superan el nivel
medio de la flexibilidad artistica; el 63,3% (19) de estudiantes alcanzan calificativos
del nivel MALO; el 23,4% (07) de ellos califican en el nivel MEDIO. Después de
la aplicacién estratégica, todos los investigados se ubican en los niveles bueno y
excelente; el 60,0% (18) de estudiantes de pintura lograron calificaciones del nivel

EXCELENTE; y el 40,0% (12) de investigados se califican en el nivel BUENO.

Es colegible, que la experimentacion con técnicas pictoricas nuevas ha
permitido el desarrollo de la flexibilidad artistica en estudiantes investigados. En el
pre prueba, las calificaciones solamente llegan hasta el nivel medio, con mayor
predominio del nivel malo. Mientras que, posterior a la aplicacion estratégica, las

calificaciones fueron mas altas, de los niveles bueno y excelente.
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Tabla N° 06:
Desarrollo del Nivel de la flexibilidad artistica antes y después de la aplicacion de
las técnicas pictoricas en estudiantes del VIII y X Ciclos de pintura de la Escuela

de Artes Plasticas de Ayacucho, 2020.

Desarrollo de la flexibilidad artistica

Medidas de resumen Antes de la Después de la
experimentacion experimentacion

Media aritmética 12 22
Mediana 11 22
Moda 10 21
Desviacion Estandar 2,3 1,6
Varianza 51 2,6
Rango 7 5

Limite Inferior 9 20
Limite Superior 16 25

Fuente: Lista de control

Previa al empleo de las técnicas pictoricas, el nivel de la flexibilidad artistica
tenia una media aritmética de 12 + 2,3 puntos, una mediana de 11 puntos (nivel
malo); luego de la aplicacion de dichas estrategias, la media aritmética fue de 22 +
1,6 puntos, una mediana de 22 puntos (excelente). Deduciéndose que, existe 10
puntos de diferencia entre el pre y post prueba; que establece el desarrollo de la

flexibilidad artistica después de aplicar las técnicas pictoricas.
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Tabla N° 07:

Nivel de desarrollo de la originalidad artistica antes y después de aplicar las
técnicas pictdricas en estudiantes de pintura del VIII y X Ciclos de la Escuela de
Artes Pléasticas de Ayacucho, 2020.

Nivel de la originalidad AMiES e DEIPUES Bl
artl'sticga experimentacion experimentacion

N° % N° %
Pésimo 04 13,3 00 00,0
Malo 23 76,7 00 00,0
Medio 03 10,0 00 00,0
Bueno 00 00,0 12 40,0
Excelente 00 00,0 18 60,0
Total 30 100,0 30 100,0

Fuente: Lista de control

Grafico N° 04
Nivel de desarrollo de la originalidad artistica antes y después de aplicar las
técnicas pictdricas en estudiantes del VIIl y X Ciclos de pintura de la Escuela de

Artes Plasticas de Ayacucho, 2020.
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Fuente: Lista de Control

Del 100% (30) de estudiantes investigados; antes de la aplicacion de las

técnicas pictdricas, la totalidad de los estudiantes investigados no superan el nivel
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medio de la originalidad artistica; el 76,7% (23) de estudiantes alcanzan
calificativos del nivel MALO,; el 10,0% (03) de ellos califican en el nivel MEDIO.
Después de la aplicacion estratégica, todos los investigados se ubican en los niveles
bueno y excelente; el 60,0% (18) de estudiantes de pintura lograron calificaciones
del nivel EXCELENTE; y el 40,0% (12) de investigados se califican en el nivel

BUENO.

Es colegible, que la experimentacion con técnicas pictdricas nuevas ha
permitido el desarrollo de la originalidad artistica en estudiantes investigados. En
el pre prueba, las calificaciones solamente llegan hasta el nivel medio, con mayor
predominio del nivel malo. Mientras que, posterior a la aplicacion estratégica, las

calificaciones fueron mas altas, de los niveles bueno y excelente.

Tabla N° 08:
Desarrollo del Nivel de la originalidad artistica antes y después de la aplicacion
de las técnicas pictoricas en estudiantes del VII1 'y X Ciclos de pintura de la Escuela

de Artes Plasticas de Ayacucho, 2020.

Desarrollo de la originalidad artistica

Medidas de resumen An_tes de Ia_ Después de la
experimentacion experimentacion

Media aritmética 11 22
Mediana 12 22
Moda 10 20
Desviacion Estandar 1,9 1,8
Varianza 3,8 3,2
Rango 7 5

Limite Inferior 8 20
Limite Superior 15 25

Fuente: Lista de control
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Previa al empleo de las técnicas pictoricas, el nivel de la originalidad
artistica tenia una media aritmética de 11 £+ 1,9 puntos, una mediana de 12 puntos
(nivel malo); luego de la aplicacion de dichas estrategias, la media aritmética fue
de 22 + 1,8 puntos, una mediana de 22 puntos (excelente). Deduciéndose que, existe
11 puntos de diferencia entre el pre y post prueba; que establece el desarrollo de la

originalidad artistica después de aplicar las técnicas pictoricas.

Tabla N° 09:
Nivel de desarrollo del pensamiento divergente artistica antes y después de aplicar
las técnicas pictoricas en estudiantes de pintura del VIII 'y X Ciclos de la Escuela

de Artes Plasticas de Ayacucho, 2020.

Nivel del pensamiento Antes de la Después de la
diver enrzce artistica experimentacion experimentacion

g N° % N° %
Pésimo 08 26,6 00 00,0
Malo 13 43,4 00 00,0
Medio 09 30,0 00 00,0
Bueno 00 00,0 15 50,0
Excelente 00 00,0 15 50,0
Total 30 100,0 30 100,0

Fuente: Lista de control
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Grafico N° 05

Nivel de desarrollo del pensamiento divergente artistico antes y después de aplicar
las técnicas pictoricas en estudiantes del VIII y X Ciclos de pintura de la Escuela
de Artes Plasticas de Ayacucho, 2020.
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Fuente: Lista de Control

Del 100% (30) de estudiantes investigados; antes de la aplicacion de las
técnicas pictdricas, la totalidad de los estudiantes investigados no superan el nivel
medio del pensamiento divergente artistico; el 43,4% (13) de estudiantes alcanzan
calificativos del nivel MALO; el 30,0% (03) de ellos califican en el nivel MEDIO.
Después de la aplicacion estratégica, todos los investigados se ubican en los niveles
bueno y excelente; el 50,0% (15) de estudiantes de pintura lograron calificaciones
del nivel EXCELENTE; e igual cantidad, 50,0% (15) de investigados se califican

en el nivel BUENO.

Es colegible, que la experimentacion con técnicas pictoricas nuevas ha
permitido el desarrollo del pensamiento divergente artistico en estudiantes
investigados. En el pre prueba, las calificaciones solamente llegan hasta el nivel

medio, con mayor predominio del nivel malo. Mientras que, posterior a la
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aplicacion estratégica, las calificaciones fueron mas altas, de los niveles bueno y

excelente.

Tabla N° 10:
Desarrollo del Nivel del pensamiento divergente artistico antes y después de la
aplicacion de las técnicas pictdricas en estudiantes del VIII 'y X Ciclos de pintura

de la Escuela de Artes Plasticas de Ayacucho, 2020.

Desarrollo del pensamiento divergente artistico

Medidas de resumen Antes de la Después de la
experimentacion experimentacion

Media aritmética 11 22
Mediana 10 22
Moda 10 20
Desviacion Estandar 2,7 1,8
Varianza 7,1 3,3
Rango 9 5

Limite Inferior 6 20
Limite Superior 15 25

Fuente: Lista de control

Previa al empleo de las técnicas pictoricas, el nivel del pensamiento
divergente artistico tenia una media aritmética de 11 + 2,7 puntos, una mediana de
10 puntos (nivel malo); luego de la aplicacion de dichas estrategias, la media
aritmetica fue de 22 = 1,8 puntos, una mediana de 22 puntos (excelente).
Deduciéndose que, existe 11 puntos de diferencia entre el pre y post prueba; que
establece el desarrollo de la originalidad artistica después de aplicar las técnicas

pictoricas.
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5.2. A nivel inferencial
5.2.1 Prueba de Normalidad

Al trabajar, en la prueba piloto, con una muestra de 16 estudiantes
de la Carrera Profesional de Artista Profesional, Artes Plasticas y Visuales,
mencién Pintura, con similares caracteristicas a la poblacién muestral; se
calcul6 la normalidad de datos con el test de Shapiro Wilk, por ser una

poblacion menor a 50 unidades.

Hipotesis estadistica:
Hi: Los datos obtenidos tiene distribucion normal.

Ho: Los datos obtenidos tiene distribuciéon No normal.

Pruebas de normalidad
Kolmogorov-Smirnov? Shapiro-Wilk

Estadistico | gl | Sig. | Estadistico | gl | Sig.
PRUEBA PILOTO 0.118 | 16 | ,200° 0.935 | 16 | 0.290

* Esto es un limite inferior de la significacion verdadera.

a. Correccion de significacion de Lilliefors

En el analisis de la prueba de normalidad, de la variable
independiente: Creatividad artistica, se hallé un significado asintético de
0,290, mayor al nivel de significancia (o = 0,05), que establece una
configuracion normal. En ese entender, para la prueba de hipotesis, se utiliza

la prueba paramétrica de t de Student para muestras relacionadas.
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5.3. Contrastacion de hipotesis
5.3.1 Para la hipdtesis general

e Las técnicas pictoricas influyen en la creatividad artistica en
estudiantes del VII1'y X Ciclo de estudios de la Carrera Profesional de
Artista Profesional, Artes Plasticas y Visuales, mencion Pintura de la
Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman

Poma de Ayala” de Ayacucho, 2020.

A. Planteamiento del Problema
Hi: Las técnicas pictoricas influyen en la creatividad artistica.

Ho: Las técnicas pictoricas NO influyen en la creatividad artistica.

Hipotesis estadistico
Hi @ Ji=Ho

Ho : Mi = Ho

B. Prueba de Hipotesis

Prueba de muestras relacionadas

Diferencias emparejadas
95% de intervalo

Desv. de confianza de
la diferencia i
CREATIVIDAD Desv. Error Sig.
ARTISTICA Media Desviacion promedio Inferior Superior t gl (bilateral)
Par PRE PRUEBA - - ,509 ,093 -2,690 -2,310 - 29 ,000

POST PRUEBA
1 2,500 26,926
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C. Resultado
El valor de la t calculada es -26,926, con nivel de significancia
bilateral de 0,000, inferior al nivel de significancia, oo = 0,05, por lo
que, hay juicio estadistico para rechazar la hipétesis nula y aceptar la

hipdtesis de investigacion.

D. Decision
Las técnicas pictoricas influyen en la creatividad artistica en
estudiantes materia de investigacion (t=-26,926; p=0,000 < 0,05).
Concluyéndose que, existe mayor desarrollo del nivel de la

creatividad artistica después de la aplicacion de las técnicas pictoricas.

5.3.2.Para la Hipdtesis Especifica 1
e Las técnicas pictdricas influyen en la fluidez artistica en estudiantes
del VIl 'y X Ciclo de estudios de la Carrera Profesional de Artista
Profesional, Artes Plasticas y Visuales, mencién Pintura de la
Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman

Poma de Ayala” de Ayacucho, 2020.

A. Planteamiento del Problema
Hi:  Las técnicas pictoricas influyen en la fluidez artistica.

Ho:  Las técnicas pictoricas NO influyen en la fluidez artistica.

Hipotesis estadistico
Hi @ Ji=Ho

Ho : Mi = Mo
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B. Prueba de Hipdtesis

Prueba de muestras relacionadas

Diferencias emparejadas
95% de intervalo

Desv. de confianza de la
Desv. Error diferencia Sig.
FLUIDEZ ARTISTICA Media Desviacién promedio Inferior Superior t gl (bilateral)
Par PRE PRUEBA - - 479 ,088 -2,512 -2,154 - 29 ,000
1 POST PRUEBA 2,333 26,655

C. Resultado
El valor de la t calculada es -26,655, con nivel de significancia
bilateral de 0,000, inferior al nivel de significancia, o = 0,05, por lo
que, hay juicio estadistico para rechazar la hipétesis nula y aceptar

la hipotesis de investigacion.

D. Decision
Las técnicas pictoricas influyen en la fluidez artistica en
estudiantes materia de investigacion (t=-26,655; p=0,000 < 0,05).
Concluyéndose que, existe mayor desarrollo del nivel de la fluidez

artistica después de la aplicacidn de las técnicas pictoricas.

5.3.3.Para la Hipdtesis Especifica 2
e Las técnicas pictoricas influyen en la flexibilidad artistica en
estudiantes del VI11'y X Ciclo de estudios de la Carrera Profesional de
Artista Profesional, Artes Plasticas y Visuales, mencién Pintura de la
Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guamén

Poma de Ayala” de Ayacucho, 2020.
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A. Planteamiento del Problema
Hi:  Las técnicas pictoricas influyen en la flexibilidad artistica.
Ho: Las técnicas pictoricas NO influyen en la flexibilidad

artistica.

Hipotesis estadistico
Hi i =Ho

Ho : Hi = Mo

B. Prueba de Hipdtesis

Prueba de muestras relacionadas
Diferencias emparejadas
95% de intervalo

Desv. de confianza de la

FLEXIBILIDAD Desv. Error diferencia Sig.
ARTISTICA Media Desviacion promedio Inferior Superior t gl (bilateral)
Par PRE PRUEBA - - ,509 ,093  -2,690 -2,310 - 29 ,000
1 POST PRUEBA 2,500 26,926
C. Resultado
El valor de lat calculada es -26,926, con nivel de significancia
bilateral de 0,000, inferior al nivel de significancia, a = 0,05, por lo
que, hay juicio estadistico para rechazar la hipotesis nula y aceptar
la hipdtesis de investigacion.
D. Decision

Las técnicas pictoricas influyen en la flexibilidad artistica en
estudiantes materia de investigacion (t=-26,926; p=0,000 < 0,05).

Concluyéndose que, existe mayor desarrollo del nivel de la
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flexibilidad artistica después de la aplicacion de las técnicas

pictoricas.

5.3.4.Para la Hipdtesis Especifica 3

e Las técnicas pictoricas influyen en la originalidad artistica en

estudiantes del V111 y X Ciclo de estudios de la Carrera Profesional de

Artista Profesional, Artes Plasticas y Visuales, mencién Pintura de la

Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman

Poma de Ayala” de Ayacucho, 2020.

A. Planteamiento del Problema

Hi:

Ho:

Las técnicas pictoricas influyen en la originalidad artistica.

Las técnicas pictoricas NO influyen en la originalidad

artistica.

Hipotesis estadistico

Hi

Ho

*Hi = Ho

s Hi = Ho

B. Prueba de Hipotesis

ORIGINALIDAD
ARTISTICA

Prueba de muestras relacionadas
Diferencias emparejadas
95% de intervalo
Desv. de confianza de la
Desv. Error diferencia

Media Desviacion promedio Inferior Superior

Par PRE PRUEBA -

1 POST PRUEBA

- ,490 ,089 -2,816 -2,450
2,633

Sig.
gl (bilateral)
- 29 ,000

29,427
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C. Resultado
El valor de lat calculada es -29,427, con nivel de significancia
bilateral de 0,000, inferior al nivel de significancia, a = 0,05, por lo
que, hay juicio estadistico para rechazar la hipotesis nula y aceptar

la hipotesis de investigacion.

D. Decision
Las técnicas pictoricas influyen en la originalidad artistica en
estudiantes materia de investigacion (t=-29,427; p=0,000 < 0,05).
Concluyéndose que, existe mayor desarrollo del nivel de la
originalidad artistica después de la aplicacién de las técnicas

pictéricas.

5.3.5.Para la Hipotesis Especifica 4

e Las técnicas pictoricas influyen en el pensamiento divergente artistico
en estudiantes del VII1'y X Ciclo de estudios de la Carrera Profesional
de Artista Profesional, Artes Plasticas y Visuales, mencién Pintura de
la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman

Poma de Ayala” de Ayacucho, 2020.

A. Planteamiento del Problema
Hi: Las técnicas pictdricas influyen en el pensamiento divergente
artistico.
Ho: Las técnicas pictéricas NO influyen en el pensamiento

divergente artistico.
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Hipotesis estadistico
Hi © i =Ho

Ho : Mi = Ho

B. Prueba de Hipotesis

Prueba de muestras relacionadas
Diferencias emparejadas
95% de intervalo

Desv. de confianza de la

PENSAMIENTO Desv. Error diferencia Sig.
DIVERGENTE Media Desviacion promedio Inferior Superior t gl (bilateral)
Par PRE PRUEBA - - ,507 ,093  -2,656  -2,277 - 29 ,000
1 POSTPRUEBA 2,467 26,626

C. Resultado
El valor de lat calculada es -26,626, con nivel de significancia
bilateral de 0,000, inferior al nivel de significancia, a = 0,05, por lo
que, hay juicio estadistico para rechazar la hipotesis nula y aceptar

la hipotesis de investigacion.

D. Decision
Las técnicas pictdricas influyen en el pensamiento divergente
artistico en estudiantes materia de investigacion (t=-26,626; p=0,000
< 0,05). Concluyéndose que, existe mayor desarrollo del nivel del
pensamiento divergente artistico después de la aplicacion de las

técnicas pictoricas.
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ANALISIS Y DISCUSION DE RESULTADOS

Sin duda, la creatividad, es una capacidad muy importante en la vida del ser
humano. Capacidad que ha permitido a los artistas a desarrollar diferentes técnicas
artisticas, con los cuales puedan hacer ver su realidad social e individual. Asi, la
pintura artistica adopt6 diferentes formas, con el empleo de diversos medios y
técnicas; de esta forma se pueden mencionar las técnicas del fresco, del dleo, de la
acuarela, de la encaustica, de la témpera, del collage, por citar algunos de las

muchas técnicas pictéricas.

El estudio y analisis de las diversas técnicas, asi como de las formas
artisticas, se ha sucedido desde las épocas de la mal llamada prehistoria hasta la
actualidad, concluyéndose que, todas ellas son obras que manifiestan un
sentimiento personal del artista, adquirida en el proceso social; por lo que se
considera al arte como un medio de comunicacion no verbal importante para el

desarrollo de la sociedad.

Desde esa Optica, se hace muy necesario ensefiar diferentes técnicas
pictdricas a los estudiantes de pintura de las Escuelas de Artes Plasticas; en tanto
que, en la mayoria de ellos solamente se ensefianza la técnica de la pintura del 6leo
y en otros casos la técnica de la acuarela; dejando de lado las muchas otras técnicas
pictoricas, quiza, sin comprender su importancia para manifestar sus sentimientos,
pensamientos, filosofia individual y sobre todo para desarrollar la creatividad

artistica.
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Por ello, en la presente indagacion se propuso la utilizacion de otras técnicas
pictoricas, ademas de la pintura al 6leo, para el desarrollo de la creatividad artistica
de los estudiantes de pintura del V111 y X Ciclos de estudios de la Escuela de Artes
Plasticas de Ayacucho. Se considera que, los objetivos planificados al inicio de la
indagacion fueron alcanzados, que se demuestran en las conclusiones arribadas en

la exploracion educativa artistica, presentada.

e Hipotesis General

La indagacion desplegada, tuvo la finalidad de establecer la influencia de
las técnicas pictdricas en la creatividad artistica en estudiantes del V111 'y X Ciclo
de estudios de Pintura de la Escuela de Artes Plasticas de Ayacucho, en vista de
que, la calidad del trabajo venia descendiendo, por la problematica de salud que

se vive a nivel nacional y mundial.

En el anélisis descriptivo se observa que, en el pre prueba, la totalidad de
estudiantes no superan el nivel medio de la creatividad artistica, prevaleciendo
el nivel malo con 63,3% (19) de estudiantes; después de la aplicacion de la
estrategia didactica, la totalidad de estudiantes en investigacion llegaron a
alcanzar los niveles bueno y excelente del nivel de creatividad artistica; de igual
modo, en las medidas de resumen se hallé la diferencia sustancial de medias
aritméticas de 43 puntos entre el pre y post prueba. Esto hace o explica
matematicamente, que existe desarrollo de la creatividad artistica, después de la

aplicacion estratégica.
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Resultados que también se repiten en el analisis inferencial con t de
student, se encuentra un t calculado de -26,926 y un significado asintotico de
0,000 que es menor al nivel de significancia de a = 0,05, por lo que se rechazo
la hipdtesis nula y se acepto la hipotesis de investigacion; concluyéndose que las
técnicas pictoricas desarrollan la creatividad artistica en estudiantes de pintura
del VIl y X Ciclos de estudios de la Escuela de Artes Plasticas de la ciudad de

Ayacucho.

Resultados finales que tienen correlato con indagaciones internacionales;
como el de Galeano (2015), que, en su tesis sobre las técnicas pictoricas del
fresco, acuarela, temple y gouache, concluye recomendando su practica, no
solamente con las técnicas estudiadas, también con otras técnicas pictoricas,
porque refuerza en el artista el conocimiento tedrico y practico de la pintura

artistica.

Igualmente, Garcia y Armifiana (2010) que en sus estudios sobre las
técnicas pictoricas manifiestan que la técnica del 6leo sobre lienzo, es la més
utilizada por maestros de la pintura universal y los artistas pintores de la
actualidad; sin embargo, las otras técnicas pictdricas, como el gouache, pastel,
entre otros, y las actuales como el esmalte, acrilico, barniz, entre otros, que
tienen resultados bastante halagadores, debido a que se prestan, no solamente a
nuevos y reciclados materiales artisticos, sino también son ideales para

transmitir sentimientos, sensaciones, ideas de su hacedor.
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e Primera Hipdtesis Especifica

La fluidez artistica, tambien fue desarrollado al aplicar las técnicas
pictoricas diversas. En el andlisis estadistico, los resultados tienen mucha
semejanza con los resultados hallados en la indagacion. En el pre prueba, el
100% (30) de estudiantes lograron calificaciones del nivel pésimo, malo y
regular de la fluidez artistica; donde el 56,6% (17) de estudiantes lograron
calificaciones del nivel malo. En la post prueba, después de la aplicacion de las
técnicas pictoricas, el nivel de la fluidez artistica se elevo sustantivamente; el
100% (30) de estudiantes investigados tuvieron calificaciones del nivel bueno y
excelente; del mismo modo, entre el pre y post prueba existe una diferencia de
medias aritméticas de 10 puntos; inclusive la mediana se desarrollé de 11 a 22

puntos.

En la prueba de hipotesis, los resultados generales guardan coherencia
con los resultados descriptivos. Con el estadigrafo paramétrico t de student se
hall6 una t calculada de -26,655 y un significado asint6tico de 0,000; siendo
menor al nivel de significancia (o = 0,05), estadisticamente hay motivaciones
suficientes para rechazar la hip6tesis nula y acepta la presuncion alterna; por lo
gue se concluye, que existe influencia de las técnicas pictoricas en el desarrollo

de la fluidez artistica, después de aplicar la estrategia de las técnicas pictoricas.

Igualmente, Bellido (2013), en su tesis sobre pinturas artisticas de su
autoria, concluye indicando que las obras artisticas son producto de la capacidad
creativa que tiene cada artista, que reflejan sentimientos, emociones y amplisimo

universo personal. Marin y De la Torre (1991), al abordar la creatividad, sefialan



120

que la fluidez se presenta en una obra, cuando en ella hay respuestas y soluciones
que otorgan los sujetos; de esta forma, es posible afirmar que, la fluidez artistica
Es una capacidad individual que permite la solucion pictorica desde diferentes

angulos.

e Segunda Hipotesis Especifica

La segunda hipétesis de la investigacion se refiere a indagar
estadisticamente sobre la influencia de las técnicas pictéricas en la flexibilidad
artistica en estudiantes del VIl y X ciclo de estudios de pintura de la Escuela de
Artes Plasticas de Ayacucho. Para su determinacion se acudio al analisis

estadistico descriptivo e inferencial.

Los resultados son similares a la primera hipotesis. En el pre prueba, del
100% (30) de estudiantes, el 63,3% (19) de ellos consiguieron calificaciones del
nivel malo; posterior a la aplicacion estratégica, el 60% (18) de estudiantes se
calificaron en el nivel excelente y el 40% (12) de ellos tuvieron notas del nivel
bueno; lo que determina el desarrollo de la flexibilidad artistica después de
emplear las técnicas pictoricas como estrategias didacticas; que se corrobora en
el analisis de las medidas de resumen; ya que, entre el pre y post prueba existe
una diferencia de medias de 10 puntos; ademas la mediana en la post prueba es

de 22 puntos (nivel excelente).

En la prueba de hipdtesis con t de student, al 95% de confianza y 5% de
significancia, se observa que la t calculada es de -26,926 y un significado

asintético de 0,000, menor al nivel de significancia (a = 0,05), por lo que se
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acepto la hipdtesis de investigacion, estableciéndose gue, las técnicas pictoricas

influyen de manera positiva en el desarrollo de la flexibilidad artistica.

Respecto a este resultado, Palet, citado por Garcia y Armifiana (2010),
sefiala que, hay diversas técnicas pictoricas que fueron empleados desde tiempos
de la pre historia, y por lo cual, se han venido desarrollando gracias al interés de
investigacion de quienes lo practicaron. Modos de pintar, que en muchos casos
simbolizan a toda una regién o son parte de ellas; por ejemplo, la técnica de la
tinta, simboliza a China, la acuarela representa a Arequipa en el Perd, por citar
alguno de ellos. Del mismo modo, estas técnicas pictoricas fueron desarrollados
por maestros de la pintura, donde sobresale la técnica de éleo; obras que reflejan

sentimientos y filosofias personales de sus autores.

De otro lado, no se tiene evidencias documentadas, sobre el uso de
diversas técnicas pictéricas en el &ambito regional, nacional e internacional. Sin
embargo, en la experiencia realizada en la Institucion Educativa Artistica
investigada, se ha observado que los educandos, al practicar técnicas pictoricas
no realizadas anteriormente, ponen de su parte mayor interés en su realizacion,
que les permite el desarrollo de la flexibilidad artistica, ademas de las otras

dimensiones de la creatividad artistica.

e Tercera Hipotesis Especifica

La influencia de las técnicas pictoricas en la originalidad artistica, se
analiza estadisticamente, que muestra similares resultados obtenidos en el

analisis de la flexibilidad artistica. En la descripcion estadistica, en el pre prueba,
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la originalidad artistica tiene puntuaciones menores al nivel medio. De la
totalidad de estudiantes analizados, el 76,7% (23) solamente obtienen
calificaciones del nivel malo; mientras que, en la post prueba, la totalidad de
investigados obtienen evaluaciones de los niveles bueno y excelente; el 60% (18)

el nivel excelente y el 40% (12) de estudiantes el nivel bueno.

Al observar los resultados de las medidas de resumen, se encuentra que
hay una diferencia de medias aritméticas, entre el pre y post prueba de 11 puntos;
inclusive, la mediana es de 22 puntos en la post prueba. En el andlisis inferencial,
con unat calculada de — 29,427 puntos, se halla un significado asintético menor
al nivel de significancia, aceptandose la hipotesis de investigacion; es decir, las
técnicas pictdéricas empleadas en clases tuvieron influencia positiva para
desarrollar la originalidad artistica, después de la aplicacion de la estrategia de

técnicas pictoricas, en estudiantes investigados.

En relaciéon a estos resultados, no se ha logrado encontrar trabajos
indagatorios similares; sin embargo, Alvarez, E. (2013), al analizar sobre la
evaluacion sistémica de la pintura artistica, menciona que toda obra pictorica,
sin considerar la técnica empleada, se hace posible su medicion, desde los
enfoques cualitativos y cuantitativos. Ademas, sefiala que, al igual que las obras
artisticas de los maestros, es posible evaluar los trabajos producidos por los
estudiantes del nivel superior artistico y de los niveles basicos; desde su aspecto

de realizacion, mensaje y creatividad artistica.

En ese entender, la originalidad, que es una de las dimensiones de la

creatividad artistica, se observa en las obras cuando se combinan diferentes ideas
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y elementos en una sola. La originalidad, como lo sefialan los estudios, es la
consecucion de algo nuevo, novedoso, y muy diferente a los logrados a la fecha.
En la pintura artistica, se logra en cuanto al uso de técnicas creativas o mediante
la plasmacion de ideas 0 composiciones nuevas. Por ello, dice, es muy necesario
practicar la pintura artistica teniendo en consideracion las dimensiones de la
creatividad, por su necesidad de desarrollarla. A mayor practica artistica, se logra

mayor desarrollo técnico y conceptual.

e Cuarta Hipdtesis Especifica

En la investigacion, se planed analizar estadisticamente la influencia de
las técnicas pictoricas en el Pensamiento divergente artistico en estudiantes del
VIIl y X Ciclo de Estudios de Pintura en la Escuela de Artes Plasticas de
Ayacucho. En el anélisis estadistico descriptivo, en la pre prueba, se observa que
la totalidad de estudiantes investigados no superan el nivel medio del
pensamiento divergente, el 43,4% (13) de estudiantes tienen calificaciones del
nivel malo, el 30,0% (09) el nivel medio y el 26,6% (08) de ellos se califican en

el nivel pésimo.

Al aplicar la estrategia de las técnicas pictoricas, el nivel se acrecienta, el
total de los alumnos investigados tienen puntuaciones de los niveles bueno y
excelente; 50% (15) de estudiantes para cada nivel calificativo. En el analisis de
las medidas de resumen, se obtiene diferencia de medias aritméticas de 11 puntos
entre el pre y post prueba. Resultados que tienen correlacién en el analisis
inferencial; se obtiene un t de student calculado de 26,626 y un significado

asintotico de 0,000; siendo menor al nivel de significancia se acepta la hipotesis
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de investigacion, por lo que, las técnicas pictoricas influyen positivamente en el

desarrollo del pensamiento divergente artistico.

En el trabajo de investigacion de Alvarez y Mancilla (2012), sobre
estrategias pictoricas para desarrollar la creatividad artistica en el nivel primaria
rural, dentro de sus conclusiones escriben sobre el pensamiento divergente.
Sostienen, los estudiantes investigados lograron trabajos con capacidad personal,
gracias a su adquisicion de conceptos basicos de la composicion artistica; del
mismo modo la mayor cantidad de trabajos personales realizados hicieron que
puedan adoptar habilidades individuales en el logro de composiciones

armoniosas, con elementos plasticos necesarios.

Igualmente, Marinovic (1994), sefiala que la préctica artistica provoca la
imaginacion y la creatividad artistica, ademas de todas sus dimensiones; por lo
que, el arte permite recrear lo pasado, considerar el presente y predecir el futuro,
a partir de un pensamiento divergente, que consiste en encontrar muchas

respuestas y diferentes frente a un problema artistico.

Segun el estudio realizado, se puede afirmar que, la creatividad es una de
las capacidades que el artista debe desarrollar en el proceso educativo, poniendo
en préactica su potencialidad adquirida en cuanto a los conocimientos cognitivos
sobre el tema; porque, le sera necesario para enfrentar a diversas circunstancias
que se le presente, al momento de realizar su obra artistica, utilizando cualquiera

de las técnicas pictoricas aprehendidas.



CONCLUSIONES

Las técnicas pictoricas influyen en la creatividad artistica. Resultado que se
confirmd con el estadigrafo paramétrica t de Student, en cuanto, se obtuvo una
t calculada de -26,926, que demuestra que la post prueba es superior al pre
prueba; y el nivel de significancia asintética de 0,000 obtenido es menor a la

region critica, o = 0,05. (p=0,000 < 0,05; t=-26,926).

Los resultados obtenidos con el estadigrafo paramétrico de t de student, avalan
que la post prueba es superior a la pre prueba, ya que se obtuvo unat calculada
de -26,655; igualmente, el significado asint6tico de 0,000, que es menor a la
region critica, a = 0,05, demuestran que las técnicas creativas influyen

positivamente en el nivel de fluidez artistica. (p=0,000 < 0,05; t=-26,655).

Segun los resultados logrados con el estadigrafo paramétrico de t de student,
acredita la influencia positiva de las técnicas pictéricas sobre la flexibilidad
artistica. Toda vez que, lat calculada de -26,926 demuestra que la post prueba
es superior al pre prueba; del mismo modo el nivel de significancia asintotica

0,000 es inferior a la region critica, a = 0,05. (p = 0,000 < 0,05; t= -26,926).

Los resultados obtenidos con el estadigrafo paramétrico de t de student, avalan
que la post prueba es superior a la pre prueba, ya que se obtuvo una t calculada
de -29,427; igualmente, el significado asintotico de 0,000, que es menor a la
region critica, o = 0,05, demuestran que las técnicas creativas influyen

positivamente en el nivel de originalidad artistica. (p=0,000 < 0,05; t=-29,427).
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Segun los resultados logrados con el estadigrafo paramétrico de t de student,
acredita la influencia positiva de las técnicas pictoricas sobre el pensamiento
divergente artistico. Toda vez que, la t calculada de -26,626 demuestra que la
post prueba es superior al pre prueba; del mismo modo el nivel de significancia
asintdtica 0,000 es inferior a la region critica, a = 0,05. (p = 0,000 < 0,05; t= -

26,626).



RECOMENDACIONES

La Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de
Ayala” de Ayacucho, deberia establecer una nueva estructura curricular donde
se considere el estudio de las diversas técnicas pictdricas, para su practica

regional y sobre todo para fomentar el desarrollo de la creatividad artistica.

Las instancias superiores, como el Ministerio de Educacion y la Direccién
Regional de Educacion de Ayacucho, deberia implementar capacitaciones
especificas sobre métodos y procedimientos didacticos para mejorar la practica

artistica pictorica desde las aulas hasta los niveles nacionales e internacionales.

Los docentes de artes plasticas y visuales de la Escuela de Artes Plasticas de
Ayacucho, deben practicar y promover la destreza pictérica, usando la
diversidad de técnicas pictoricas, que permita mejorar la calidad educativa y

artistica de la region.

Los docentes de la Escuela de Artes Plasticas de Ayacucho, deben implementar
talleres artisticos especializados para poner en practica las diversas técnicas
pictoricas. En vista de que, su aprendizaje redunda de manera importante en el

desarrollo de la habilidad de pintar y en la creatividad artistica.

Los artistas plasticos y egresados de post grados, como los maestristas de la
Universidad Peruana Los Andes de Huancayo, deben realizar investigaciones
artisticas desde el aspecto practico y tedrico, para mejorar el aspecto cognitivo
sobre temas nuevos, como el empleo de técnicas pictoricas como estrategia

didactica.
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ANEXO N° 01

MATRIZ DE CONSISTENCIA

TITULO: Técnicas pictoricas en la creatividad artistica en estudiantes de pintura de la Escuela de Artes Plasticas de Ayacucho, 2020.

PROBLEMAS OBJETIVOS HIPOTESIS DIMENSIONES E INDICADORES MARCO TEORICO MARCO
METODOLOGICO
GENERAL: GENERAL GENERAL TECNICAS PICTORICAS TECNICAS ENFOQUE: Cuantitativo
¢En qué medida influye las técnicas | Establecer la influencia de las técnicas | Las técnicas pictéricas influyen en la | Planificacion: PICTORICAS TIPO DE ESTUDIO:

pictoricas en la creatividad artistica
en estudiantes del VIII'y X ciclo de
estudios de la Carrera Profesional de
Artista Profesional, Artes Plasticas
y Visuales, mencién Pintura de la
Escuela Superior de Formacién
Artistica Publica “Felipe Guaman
Poma de Ayala” de Ayacucho,
20207

pictoricas en la creatividad artistica en
estudiantes del VIII y X ciclo de
estudios de la Carrera Profesional de
Artista Profesional, Artes Plasticas y
Visuales, mencion Pintura de la
Escuela  Superior de Formacién
Artistica Publica “Felipe Guaman
Poma de Ayala” de Ayacucho, 2020.

creatividad artistica en estudiantes del
VIIl y X Ciclo de estudios de la

Carrera  Profesional de  Artista
Profesional, Artes Plésticas y Visuales,
mencion Pintura de la Escuela
Superior de Formacién Artistica

Publica “Felipe Guaman Poma de
Ayala” de Ayacucho, 2020.

ESPECIFICOS:

¢Como influye las técnicas
pictdricas en la fluidez artistica en
estudiantes del VIII y X ciclo de
estudios de la Carrera Profesional de
Artista Profesional, Artes Plasticas
y Visuales, mencién Pintura de la
Escuela Superior de Formacion
Artistica Plblica “Felipe Guaman
Poma de Ayala” de Ayacucho,
2020?

¢Cual es la influencia de las técnicas
pictoricas en la flexibilidad artistica
en estudiantes del VIII y X ciclo de
estudios de la Carrera Profesional de
Artista Profesional, Artes Plasticas
y Visuales, mencién Pintura de la
Escuela Superior de Formacion
Artistica Publica “Felipe Guaman
Poma de Ayala” de Ayacucho,
2020?

ESPECIFICOS

Determinar la influencia de las
técnicas pictéricas en la fluidez
artistica en estudiantes del VIII y X
ciclo de estudios de la Carrera
Profesional de Artista Profesional,
Artes Plasticas y Visuales, mencion
Pintura de la Escuela Superior de
Formacion Artistica Publica “Felipe
Guaman Poma de Ayala” de
Ayacucho, 2020.

Explicar la influencia de las técnicas
pictoricas en la flexibilidad artistica en
estudiantes del VIII y X ciclo de
estudios de la Carrera Profesional de
Artista Profesional, Artes Plasticas y
Visuales, mencién Pintura de la
Escuela Superior de Formacién
Artistica Publica “Felipe Guaman
Poma de Ayala” de Ayacucho, 2020.

Establecer la influencia de las técnicas
pictoricas en la originalidad artistica en

ESPECIFICOS

Las técnicas pictoricas influyen en la
fluidez artistica en estudiantes del VIII
y X ciclo de estudios de la Carrera
Profesional de Artista Profesional,
Artes Plasticas y Visuales, mencion
Pintura de la Escuela Superior de
Formacion Artistica Publica “Felipe
Guaméan Poma de Ayala” de
Ayacucho, 2020.

Las técnicas pictoricas influyen en la
flexibilidad artistica en estudiantes del
VIIl'y X ciclo de estudios de la Carrera
Profesional de Artista Profesional,
Artes Plasticas y Visuales, mencién
Pintura de la Escuela Superior de
Formacion Artistica Publica “Felipe
Guaman Poma de Ayala” de
Ayacucho, 2020.

Las técnicas pictoricas influyen en la
originalidad artistica en estudiantes del

VIIl'y X ciclo de estudios de la Carrera

- Plan de clases.

- Elaboracion de materiales educativos.

- Construccién de instrumentos de
medicion.

Desarrollo de la sesién de E — A:

- Momentos de la clase.

- Materiales educativos artisticos.

- Trabajos artisticos.

Evaluacion:

- Medicion de trabajos artisticos.
Instrumentos de medicion.

CREATIVIDAD ARTISTICA

Fluidez:

- Generacion de Ideas novedosas.

- Soluciones diversas.

- Expresividad de ideas.

Flexibilidad:

- Realizacion novedosa.

- Seguridad en el trabajo.

- Trabajos artisticos diferentes.

Originalidad:

- Uso de diversos materiales.

- Organizacion adecuada.

- Trabajos imaginativos.

Pensamiento divergente:

e Expresion individual.

o Trabajos artisticos
elaborados.

o Utilizacion de detalles.

bastante

e Técnica del 6leo.

e Técnica de la encaustica.

e Técnica del collage.

ela  pintura
Dimensiones.

CREATIVIDAD
ARTISTICA

e Indicadores.

o Etapas.

o Caracteristicas.
e Dimensiones.

artistica:

Bésica, longitudinal,
experimental, prospectivo y
comparativo.

NIVEL DE ESTUDIO:
Exploratorio, Explicativo y
Experimental.

DISENO DE
INVESTIGACION: Pre
experimental, con una sola
muestra y con pre y post
prueba.

POBLACION: 78
estudiantes del Il al X Ciclo
de estudios de la Carrera
Profesional de Artista
Profesional; especialidad
Artes Plasticas y Visuales;
mencién pintura de la
ESFAP “FGPA” —
Ayacucho. 2020.
MUESTRA: 30 estudiantes
del VIl y X Ciclos de
Pintura de la ESFAP
“FGPA”- Ayacucho. 2020.
TECNICAS DE RECOJO
DE DATOS:

- Experimentacion.

- Observacién.
INSTRUMENTOS DE
RECOJO DE DATOS:

- Plan experimental.

- Lista de control.
ANALISIS DE DATOS:




¢Como influye las técnicas
pictéricas en la originalidad
pictérica en estudiantes del VII1'y X
ciclo de estudios de la Carrera
Profesional de Artista Profesional,
Artes Plasticas y Visuales, mencion
Pintura de la Escuela Superior de
Formacion Artistica Publica “Felipe
Guaman Poma de Ayala” de
Ayacucho, 2020?

¢Cuél es la influencia de las técnicas
pictéricas en el pensamiento
divergente artistico en estudiantes
del VIII'y X ciclo de estudios de la
Carrera Profesional de Artista
Profesional, Artes Plasticas y
Visuales, mencién Pintura de la
Escuela Superior de Formacion
artistica Publica “Felipe Guaman
Poma de Ayala” de Ayacucho,
2020?

estudiantes del VIII y X ciclo de
estudios de la Carrera Profesional de
Artista Profesional, Artes Plasticas y
Visuales, mencién Pintura de la
Escuela  Superior de Formacién
Artistica Publica “Felipe Guaman
Poma de Ayala” de Ayacucho, 2020.

Demostrar la influencia de las técnicas
pictéricas en el  pensamiento
divergente artistico en estudiantes del
VIIl'y X ciclo de estudios de la Carrera
Profesional de Artista Profesional,
Artes Plasticas y Visuales, mencion
Pintura de la Escuela Superior de
Formacion artistica Publica “Felipe
Guaman Poma de Ayala” de
Ayacucho, 2020.

Profesional de Artista Profesional,
Artes Plasticas y Visuales, mencion
Pintura de la Escuela Superior de
Formacion Artistica Publica “Felipe
Guaman Poma de Ayala” de
Ayacucho, 2020.

Las técnicas pictéricas influyen en el
pensamiento divergente artistico en
estudiantes del VIII y X ciclo de
estudios de la Carrera Profesional de
Artista Profesional, Artes Plasticas y
Visuales, mencién Pintura de la
Escuela Superior de Formacién
artistica Publica “Felipe Guaman
Poma de Ayala” de Ayacucho, 2020.

A partir de la estadistica
descriptiva (tabla de
frecuencia relativa simple y
gréficos) e inferencial (prueba
de  hipétesis) con el
estadigrafo paramétrico t de
Student, al 95% de confianza
y 5% de significancia.
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MATRIZ DE OPERACIONALIZACION DE VARIABLES

VARIABLES DEFINICION DEFINICION DIMENSIONES E ES%ELA
CONCEPTUAL | OPERACIONAL | INDICADORES <
MEDICION
V.1.: Técnicas | Garcia, A.y Armifiana, | Para medirlo, se utilizd | Planificacion: NOMINAL
S atAr JJ. (2010), citando a | la técnica de la | - Plan de clases.
pictoricas. S . - iy
Palet, Antoni, define a | experimentacion y su | - Elaboracién de | No 01
las técnicas pictoricas | instrumento plan materiales educativos. si 2
como la descripcion de | experimental. - Construccion de ’
diversas formas de instrumentos de
pintar que se medicion.
diferencian en cada Desarrollo de la sesion
procedimiento de E-A:
realizado. Por lo que, - Momentos de la clase.
se puede decir que, las - Materiales educativos
técnicas pictoricas son artisticos.
el conjunto de - Trabajos artisticos.
procedimiento Evaluacion:
pictéricos que emplea - Medicion de trabajos
el artista para expresar artisticos.
y  comunicar  sus - Instrumentos de
sentimientos. medicion.
V.2.: La creatividad es un | Se midié con la técnica | Fluidez: ORDINAL
Creatividad fenémer_m que Eje la observacié_n ysu | - Generacién de Ideas
P caracteriza a los seres | instrumento la lista de novedosas. Pésimo 1
artistica. humanos, pero, a la | control, que constade4 | - Soluciones diversas. Malo 2
vez, es una de las | dimensiones y 20 | - Expresividad de ideas. . :
manifestaciones més | items. Flexibilidad: Medio :3
complejas.  Torrance, - Realizacion Bueno 4
P. (1993), manifestaba novedosa. Excelente : 5
que la creatividad es - Seguridad en el
casi infinita, que trabajo.
compromete atodosy a - Trabajos artisticos
cada  sentido, es diferentes.
invisible, no verbal e Originalidad:
inconsciente, por ello, - Uso de diversos
es muy dificil de materiales.
definirla. Guilford, J. - Organizacion
P. (1977), quien fue el adecuada.
primero que lo emplea, - Trabajos
sefialaba también la imaginativos.
dificultad de definirloy Pensamiento
que lo tomaba como un divergente:
concepto que relne e Expresion individual.
numerosos ~ conceptos e Trabajos artisticos
preexistentes y que bastante elaborados.
asimilaba o Utilizacién de
continuamente nuevas detalles.

acepciones. (Casavilca,
et al; 2005).
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INSTRUMENTO DE INVESTIGACION Y CONSTANCIA DE SU

APLICACION

LISTA DE CONTROL DE LA CREATIVIDAD ARTISTICA

N° |

ITEMS

| PESIMO | MALO | MEDIO

BUENO

EXCELENTE

DIMENSION: FLUIDEZ

01 | Es capaz de generar varias ideas
relacionadas a un tema
determinado.

02 | Demuestra confianza en sus

creaciones artisticas.

03

Grafica artisticamente soluciones
posibles frente a un hecho o un
problema dado.

04

Expresa sus ideas, gréaficamente,
con fluidez artistica.

05

Demuestra seguridad al plasmar sus
ideas en sus producciones artisticas.

DIMENSION: FLEXIBILIDAD

06

Sus trabajos artisticos demuestran
flexibilidad con los temas
propuestos.

07

Realiza algo nuevo que considera
es lo mejor para sus trabajos
artisticos.

08

Muestra seguridad en
realiza.

lo que

09

Selecciona la mejor idea que se
adecle a solucionar su problema
artistico

10

Visualiza el objeto o situacion
desde varios angulos

DIMENSION: ORIGINALIDAD

11 | Utiliza diversos materiales con
libertad para desarrollar  su
imaginacidn artistica.

12 | Combina los materiales artisticos
en su produccion plastica.

13 | Sus trabajos artisticos son
Ilamativos por su organizacion
adecuada.

14 | La idea transmitida en sus
producciones artisticas son claras

15 | Los trabajos artisticos demuestran

imaginacion

DIMENSION: PENSAMIENTO DIVERGENTE

16 | Su expresion individual se refleja
en sus producciones artisticas.

17 | Expresa sus sentimientos e ideas al
mostrar sus producciones artisticas.

18 | En sus producciones artisticas se
demuestran su actitud personal

19 | Sus trabajos artisticos son bastante
elaborados

20 | Sus trabajos artisticos tienen

muchos detalles
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CONSTANCIA DE SU APLICACION

ESCUELA SUPERIOR DE FORMACION ARTI{STICA PUBLICA
“FELIPE GUAMAN POMA DE AYALA”

R. M. N*® 8078/13-09-52
LEY N*30220, LEY UNIVERSITARIA
N 0266-2012-
APRUEBA LOS PLANES

“Afio de la Universalizacién de la Salud”

“Cultura de Paz a Través de las Artes™.
Covid - 19.

EL QUE SUSCRIBE, DIRECTOR DE LA ESCUELA SUPERIOR DE FORMACION
ARTISTICA PUBLICA “FELIPE GUAMAN POMA DE AYALA” DE AYACUCHO:

HACE CONSTAR
Que, el Lic. Julio Javier ARONES ALVARO, docente contratado, ha solicitado
autorizacién para la recoleccion de datos del trabajo de investigacion cuantitativa
“Técnicas pictéricas en la creatividad artistica en estudiantes de Pintura de la Escuela
de Artes Plisticas de Ayacucho, 2020”; por lo que se aprobd lo solicitado; en
consecuencia, se le otorga la presente constancia para los fines que estime por conveniente;
haciendo constar la invalidez del (\iocuménto para acciones judiciales contra la Institucion.

Jestis Nazareno, abril de 2020.

Jr. Mariano Melgar N° 398 —Jests N -Hi léfonos (066) 633542 / (066)312456

hitp://www esfapa.edu pe Email: bellasaries@esfapa edu pe mesadepartes/@esfapa.edupe
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ANEXO N° 04

CONFIABILIDAD Y VALIDEZ DE INSTRUMENTOS

CONFIABILIDAD DEL INSTRUMENTO LISTA DE CONTROL

Estadisticas de fiabilidad

Alfa de
Cronbach
basada en
Alfa de elementos
Cronbach estandarizados N de elementos

,945 ,946 20

Estadisticas de total de elemento

Varianza de
Media de escala si escala si el Correlacion total Correlacion Alfa de Cronbach
el elemento se ha elemento se ha de elementos multiple al si el elemento se
suprimido suprimido corregida cuadrado ha suprimido
PREGUNTA 1 43,3125 51,829 , 705 ,941
PREGUNTA 2 43,3750 53,183 , 728 ,941
PREGUNTA 3 43,1250 53,317 ,657 ,942
PREGUNTA 4 43,3125 53,562 ,640 ,942
PREGUNTA 5 43,2500 53,400 ,645 ,942
PREGUNTA 6 43,3125 53,562 ,640 ,942
PREGUNTA 7 43,3750 53,450 ,688 ,942
PREGUNTA 8 43,2500 51,667 , 711 ,941
PREGUNTA 9 43,5000 51,067 , 748 ,940
PREGUNTA 10 43,4375 53,329 , 760 ,941
PREGUNTA 11 43,4375 54,396 ,591 ,943
PREGUNTA 12 43,3750 51,850 ,606 ,944
PREGUNTA 13 43,5000 54,800 ,592 ,943
PREGUNTA 14 43,5000 54,800 ,592 ,943
PREGUNTA 15 43,2500 54,467 ,498 ,944
PREGUNTA 16 43,5625 50,662 ,845 ,939
PREGUNTA 17 43,5625 52,529 ,622 ,943
PREGUNTA 18 43,6250 52,250 , 713 ,941
PREGUNTA 19 43,5000 53,867 ,543 ,944
PREGUNTA 20 43,5000 50,933 ,763 ,940
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VALIDEZ ESTADISTICA DEL INSTRUMENTO LISTA DE CONTROL
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VALIDEZ POR JUICIO DE EXPERTOS DEL INSTRUMENTO CLIMA

INSTITUCIONAL

UNIVERSIDAD PERUANA LOS ANDES
FICHA DE VALIDACION DE INSTRUMENTO

PROYECTO: Técnicas pictdricas en la creatividad artistica en estudiantes de Pintura de
la Escuela de Artes Plasticas de Ayacucho, 2020

Tipo de Instrumento: Lista de control.

DATOS INFORMATIVOS:

Apellidos y Nombres del Experto: Dr. Eleodoro ALVAREZ ENRIQUEZ.
Cargo e Institucion donde labora: Jefe del Area de Formacién en Servicio de la
ESFAP “FGPA” AYACUCHO.

Autor del Instrumento: Br. ARONES ALVARO, Julio Javier

CRITERIOS DE EVALUACION DE LOS ITEMS Y DEL INSTRUMENTO:
2.1. Delos items:

investigacion

CRITERIOS INDICADORES PROMEDIO
Claridad Estd formulado con lenguaje apropiado para la 95
muestra
Objetividad Se expresa en conductas observables 96
Pertinencia Busca esclarecer un aspecto necesario para el 96
estudio
Relevancia Es importante y significativo para la investigacion 96
Intencionalidad | Muestra claramente el aspecto que se espera 96
conocer
2.2. Del Instrumento
CRITERIOS INDICADORES PROMEDIO
Coherencia Su elaboracién responde al proceso de 96
operacionalizacién
Organizacion Su estructura estd organizada légicamente 96
Suficiencia El N2 de items que contiene es el suficiente para 96
el estudio a realizar
Fundamentacién | Se basa en aspectos cientifico — tedricos 96
Metodologia Responde al disefio y propdsito de la 96

PROMEDIO DE VALORACION: 95.9 PUNTOS.

OPINION DE APLICABILIDAD: Puede ser aplicado.

FECHA: Ayacucho, abril de 2020.
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DNI 28204896

UNIVERSIDAD PERUANA LOS ANDES

FICHA DE VALIDACION DE INSTRUMENTO

PROYECTO: Técnicas pictoricas en la creatividad artistica en estudiantes de Pintura
de la Escuela de Artes Plasticas de Ayacucho, 2020
Tipo de Instrumento: Lista de control.

DATOS INFORMATIVOS:
Apellidos y Nombres del Experto: Mg. ORIUNDO MORA, Katia
Cargo e Institucion donde labora: Docente ESFAP “Felipe Guaman Poma de
Ayala” - Ayacucho
Autor del Instrumento: Br. ARONES ALVARO, Julio Javier

CRITERIOS DE EVALUACION DE LOS ITEMS Y DEL INSTRUMENTO:

2.3. Delos items:
CRITERIOS INDICADORES PROMEDIO
Claridad Estd formulado con lenguaje apropiado para la 94
muestra
Objetividad Se expresa en conductas observables 95
Pertinencia Busca esclarecer un aspecto necesario para el 95
estudio
Relevancia Es importante y significativo para la investigacion 95
Intencionalidad | Muestra claramente el aspecto que se espera 95
conocer
2.4. Del Instrumento
CRITERIOS INDICADORES PROMEDIO
Coherencia Su elaboracién responde al proceso de 95
operacionalizacién
Organizacion Su estructura esta organizada légicamente 96
Suficiencia El N2 de items que contiene es el suficiente para 95
el estudio a realizar
Fundamentacién | Se basa en aspectos cientifico — tedricos 94
Metodologia Responde al disefio y propdsito de la 94

investigacion

PROMEDIO DE VALORACION: 94.8 puntos.
OPINION DE APLICABILIDAD: Es aplicable

FECHA: Ayacucho, marzo del 2020

S

Katia Oriunds Hora
MB EN ADMIMISTRACION DE LA EDUCACKON
COD. 052 - 000969

DNI 28292486
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FICHA DE VALIDACION DE INSTRUMENTO

PROYECTO: Técnicas pictoricas en la creatividad artistica en estudiantes de Pintura de
la Escuela de Artes Plasticas de Ayacucho, 2020
Tipo de Instrumento: Lista de cotejo.

DATOS INFORMATIVOS:
Apellidos y Nombres del Experto: LICAS GARIBAY, JUAN LUIS
Cargo e Institucion donde labora: ESFAP “FELIPE GUAMAN POMA DE AYALA”
Autor del Instrumento: Br. ARONES ALVARO, Julio Javier

CRITERIOS DE EVALUACION DE LOS ITEMS Y DEL INSTRUMENTO:

2.5. Delos items:
CRITERIOS INDICADORES PROMEDIO
Claridad Estd formulado con lenguaje apropiado para la 95
muestra
Objetividad Se expresa en conductas observables 95
Pertinencia Busca esclarecer un aspecto necesario para el 95
estudio
Relevancia Es importante y significativo para la investigacion 95
Intencionalidad | Muestra claramente el aspecto que se espera 95
conocer
2.6. Del Instrumento
CRITERIOS INDICADORES PROMEDIO
Coherencia Su elaboracién responde al proceso de 95
operacionalizacién
Organizacion Su estructura esta organizada légicamente 95
Suficiencia El N2 de items que contiene es el suficiente para 95
el estudio a realizar
Fundamentacién | Se basa en aspectos cientifico — tedricos 95
Metodologia Responde al disefio y propdsito de la 95

investigacion

PROMEDIO DE VALORACION: Noventaicinco (95)
OPINION DE APLICABILIDAD: Retine los criterios para su aplicacién

FECHA: Ayacucho, 20 de marzo de 2020

FIRMA DEL JUEZ
DNI N°® 22080732
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FICHA DE VALIDACION DE INSTRUMENTO

PROYECTO: Técnicas pictéricas en la creatividad artistica en estudiantes de Pintura de la
Escuela de Artes Pldsticas de Ayacucho, 2020.

Tipo de Instrumento: Lista de control.

l. DATOS INFORMATIVOS:

Apellidos y Nombres del Experto: Mg. PALOMINO HUAMAN Orlando

Cargo e Institucion donde labora: Docente de ESFAP “Felipe Guaman Poma de Ayala”

de Ayacucho.

Autor del Instrumento: Br. ARONES ALVARO, Julio Javier.

Il. CRITERIOS DE EVALUACION DE LOS ITEMS Y DEL INSTRUMENTO:

2.1. De los items:

CRITERIOS INDICADORES PROMEDIO
Claridad Estd formulado con lenguaje apropiado para la 95
muestra
Objetividad Se expresa en conductas observables 95
Pertinencia Busca esclarecer un aspecto necesario para el 96
estudio
Relevancia Esimportante y significativo para la investigacion 96
Intencionalidad | Muestra claramente el aspecto que se espera 94
conocer
2.2. Del Instrumento:
CRITERIOS INDICADORES PROMEDIO
Coherencia Su elaboracién responde al proceso de 95
operacionalizacién
Organizacion Su estructura estd organizada légicamente 96
Suficiencia El N2 de items que contiene es el suficiente 95
para el estudio a realizar
Fundamentacién | Se basa en aspectos cientifico — tedricos 95
Metodologia Responde al disefio y propdsito de la 95

investigacion

FECHA: Ayacucho, abril DE 2020.
Juez: PALOMINO HUAMAN, Orlando

PROMEDIO DE VALORACION: 95.2
OPINION DE APLICABILIDAD: Aplicable

DNI:
CEL:

Zenobio Or
§45. BN ADMINISTRACION DE LA EDUCADAR
c6D: 052 - 000871

/‘;__I P :lt f"

iando Palomine Huamin

07058264
945225632
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ANEXO N° 05

LA DATA DE PROCESAMIENTO DE DATOS

DATOS DE LA PRE PRUEBA DE LA CREATIVIDAD ARTISTICA:
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DATOS DE LA POST PRUEBA DE LA CREATIVIDAD ARTISTICA:
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ANEXO N° 06

CONSENTIMIENTO INFORMADO

UNIVERSIDAD PERUANA LOS ANDES
ESCUELA DE POSGRADO

CONSENTIMIENTO INFORMADO DE INVESTIGACION
Titulo:
Técnicas pictoricas en la creatividad artistica en estudiantes de Pintura de la Escuela
de Artes Plasticas de Ayacucho, 2020.

Autor:
Br. Aronés Alvaro, Julio Javier

Descripcion

Estimado amigo estudiante, Usted ha sido invitado a participar en la investigacion
sobre el collage en el desarrollo de la creatividad pictérica a desarrollarse en los
talleres de pintura del 4° y 5° afio, Artista Profesional, de nuestra Institucion
Educativa Artistica. Esta investigacion es realizada por el Lic. en Artista
Profesional, Especialidad Artes Plasticas y Visuales, Mencion Pintura Julio Javier
Aronés Alvaro.

El propdsito de esta investigacion es desarrollar la creatividad artistica en el campo
de la pintura en los estudiantes del 4° y 5° afio de Pintura. Usted ha sido
seleccionado por ser estudiante de los talleres artisticos ya mencionados, para ello
se considerd la seleccion de muestra no probabilistica, intencionada y censal,
debido a que la poblacion de estudiantes es minima. Espero que, en el presente
estudio participen todos los estudiantes seleccionados como muestra de estudio,
para que puedan aplicar una técnica mixta y puedan desarrollar, ain mas, la
creatividad artistica; ademas, la participacion de la totalidad de estudiantes,
permitira tener resultados estadisticos mas reales.

Si acepta participar en esta investigacion, se le solicita trabajar sus obras artisticas
con mucho esmero, dedicacion y considerando las especificaciones dadas por el
profesor investigador; es necesario indicarle que, en la medida de nuestras
posibilidades se les estara haciendo llegar algunos materiales artisticos para un
trabajo mejor concluido.

Riesgos y beneficios

Los trabajos artisticos que realizara, asi como el proceso investigativo no incurrird
en ningun riesgo; sin embargo, puede haber algun mal entendido o incomodidad en
el desarrollo de sus trabajos, que no trascendera a mayores por ser trabajos artisticos
que contiene su filosofia personal, y como tal, se respetara.
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Aunque la investigacion es muy necesaria para mi persona, para la obtencion del
grado de Maestria en educacion; también sera de beneficio de los estudiantes, pues,
redundara en el aprendizaje pertinente de nuevas técnicas artisticas, Utiles en el
desempefio de su profesionalidad.

Confidencialidad

Los trabajos artisticos encierran la filosofia de su hacedor, como tal se debe respetar
las ideas vertidas en el lienzo; asimismo se guardara confidencialidad y la identidad
del participante sera protegida. Los datos que se obtendran del andlisis de las obras,
solamente serviran para el procesamiento de datos estadisticos, cuyos resultados,
seran de manera general y no individualizados. Los datos presentes en las obras
artisticas seran tabulados inmediatamente para preservar su identidad. Ademas,
solamente, el investigador y el estadista tendran acceso a los datos crudos,
incluyendo esta hoja de consentimiento.

Incentivos

Siendo una investigacion experimental, los beneficios son directamente para el
participante, porque los conocimientos cognitivos seran tratados en sesiones de
aprendizajes adecuados; ademas, en la medida de las posibilidades, se les alcanzara
algunos materiales artisticos para la elaboracion de sus obras artisticas; por lo que,
no habra ningun incentivo monetario. En agradecimiento a su valiosa colaboracion
se le hace llegar eterno reconocimiento.

Derechos

Si ha leido este documento y ha decidido participar, por favor entienda que su
participacion es completamente voluntaria y que Usted tiene derecho a abstenerse
de participar o retirarse del estudio en cualquier momento, sin ninguna penalidad.
También tiene derecho a recibir una copia del presente documento. Si tuviera
alguna pregunta o desea mas informacién sobre esta investigacion, por favor
comuniquese con el Investigador, Lic. Julio Javier Aronés Alvaro, de manera
personal o teléfono movil, 966186465.

Su firma en este documento significa que ha decidido participar después de haber
leido y meditado esta informacion, presentada en esta hoja de consentimiento.

Nombre del participante: Roy Rony Mendoza Hilario Firma:

Ayacucho, 24 de abril de 2020.
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UNIVERSIDAD PERUANA LOS ANDES
ESCUELA DE POSGRADO

CONSENTIMIENTO INFORMADO DE INVESTIGACION
Titulo:
Técnicas pictoricas en la creatividad artistica en estudiantes de Pintura de la Escuela
de Artes Plasticas de Ayacucho, 2020.

Autor:
Br. Aronés Alvaro, Julio Javier

Descripcion

Estimado amigo estudiante, Usted ha sido invitado a participar en la investigacion
sobre el collage en el desarrollo de la creatividad pictérica a desarrollarse en los
talleres de pintura del 4° y 5° afio, Artista Profesional, de nuestra Institucion
Educativa Artistica. Esta investigacion es realizada por el Lic. en Artista
Profesional, Especialidad Artes Plasticas y Visuales, Mencion Pintura Julio Javier
Aronés Alvaro.

El proposito de esta investigacion es desarrollar la creatividad artistica en el campo
de la pintura en los estudiantes del 4° y 5° afio de Pintura. Usted ha sido
seleccionado por ser estudiante de los talleres artisticos ya mencionados, para ello
se considerd la seleccion de muestra no probabilistica, intencionada y censal,
debido a que la poblacion de estudiantes es minima. Espero que, en el presente
estudio participen todos los estudiantes seleccionados como muestra de estudio,
para que puedan aplicar una técnica mixta y puedan desarrollar, ain mas, la
creatividad artistica; ademas, la participacién de la totalidad de estudiantes,
permitira tener resultados estadisticos mas reales.

Si acepta participar en esta investigacion, se le solicita trabajar sus obras artisticas
con mucho esmero, dedicacion y considerando las especificaciones dadas por el
profesor investigador; es necesario indicarle que, en la medida de nuestras
posibilidades se les estara haciendo llegar algunos materiales artisticos para un
trabajo mejor concluido.

Riesgos y beneficios

Los trabajos artisticos que realizara, asi como el proceso investigativo no incurrira
en ningun riesgo; sin embargo, puede haber algun mal entendido o incomodidad en
el desarrollo de sus trabajos, que no trascendera a mayores por ser trabajos artisticos
que contiene su filosofia personal, y como tal, se respetara.

Aunque la investigacion es muy necesaria para mi persona, para la obtencion del
grado de Maestria en educacion; también sera de beneficio de los estudiantes, pues,
redundara en el aprendizaje pertinente de nuevas técnicas artisticas, Utiles en el
desemperio de su profesionalidad.

Confidencialidad
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Los trabajos artisticos encierran la filosofia de su hacedor, como tal se debe respetar
las ideas vertidas en el lienzo; asimismo se guardara confidencialidad y la identidad
del participante sera protegida. Los datos que se obtendran del andlisis de las obras,
solamente serviran para el procesamiento de datos estadisticos, cuyos resultados,
seran de manera general y no individualizados. Los datos presentes en las obras
artisticas seran tabulados inmediatamente para preservar su identidad. Ademas,
solamente, el investigador y el estadista tendran acceso a los datos crudos,
incluyendo esta hoja de consentimiento.

Incentivos

Siendo una investigacion experimental, los beneficios son directamente para el
participante, porque los conocimientos cognitivos seran tratados en sesiones de
aprendizajes adecuados; ademas, en la medida de las posibilidades, se les alcanzara
algunos materiales artisticos para la elaboracion de sus obras artisticas; por lo que,
no habra ningun incentivo monetario. En agradecimiento a su valiosa colaboracion
se le hace llegar eterno reconocimiento.

Derechos

Si ha leido este documento y ha decidido participar, por favor entienda que su
participacion es completamente voluntaria y que Usted tiene derecho a abstenerse
de participar o retirarse del estudio en cualquier momento, sin ninguna penalidad.
También tiene derecho a recibir una copia del presente documento. Si tuviera
alguna pregunta o desea mas informacién sobre esta investigacion, por favor
comuniquese con el Investigador, Lic. Julio Javier Aronés Alvaro, de manera
personal o teléfono movil, 966186465.

Su firma en este documento significa que ha decidido participar después de haber
leido y meditado esta informacion, presentada en esta hoja de consentimiento.

Nombre del participante: Rocié Duran Huamani Firma: %}7

Ayacucho, 15 de abril de 2020.
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ANEXO N° 07

FOTOS DE APLICACION DEL INSTRUMENTO
COLLAGE PRE PRUEBA (CUARTO ANO - VIII CICLO)

Técnica: Collage
Tematica: Composicién personal

Técnica: Collage
Temética: Figura humana
——t o ™|

T

}\\‘-

Técnica: Collage
Tematica: Paisaje
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COLLAGE POST PRUEBA (CUARTO ANO - VIII CICLO)

Técnica: Collage
Tematica: Creacion personal

Técnica: Collage Técnica: Collage
Temética: Creacion personal Tematica: Figura humana

Técnica: Collage
Tematica: Creacion personal



ENCAUSTICA PRE PRUEBA (CUARTO ANO - VIII CICLO)

Técnica: Encéustica
Tematica: Paisaje

Técnica: Encéustica
Tematica: Paisaje

Técnica: Encaustica
Tematica: Paisaje

157
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ENCAUSTICA POST PRUEBA (CUARTO ANO - VIII CICLO)

( i

Técnica: Encaustica
Tematica: Figura humana

Técnica: Encaustica
Tematica: Paisaje

= E Y L.

Técnica: Encéustica
Tematica: Composicion personal
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PINTURA PRE PRUEBA (CUARTO AN— VIII CICLO)

T

Técnica: Pintura
Tematica: Composicién personal (figura Humana)

Técnica: Pintura
Tematica: Composicién personal (figura Humana)

Tematica: Paisaje
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PINTURA POST PRUEBA (CUARTO ANO - VIII CICLO)

Técnica: Pintura
Tematica: Figura Humana

S

Técnica: Pintura
Tematica: Composicion personal (figura Humana)

Técnica: Pintura
Tematica: Figura humana
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COLLAGE PRE PRUEBA (QUINTO ANO — X CICLO)

Tematica: Composicion Personal

Técnica: Collage
Tematica: Composicién Personal

Técnica: Collage
Tematica: Figura humana
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COLLAGE POST PRUEBA (QUINTO ANO - X CICLO)

Técnica: Collage
Tematica: Composicién Personal

Técnica: Collage
Tematica: Composicién Personal

Técnica: Collage
Tematica: Paisaje

Técnica: Collage
Tematica: Figura humana
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ENCAUSTICA PRE PRUEBA (QUINTO ANO - X CICLO)

Técnica: Encaustica
Tematica: Composicion Personal

Técnica: Encaustica
Tematica: Figura humana
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ENCAUSTICA POST PRU(EwIi%A (QUINTO ANO — X CICLO)

Técnica: Encéustica
Tematica: Paisaje

‘/' g /; -~
Técnica: Encaustica
Tematica: Composicion Personal

Técnica: Encaustica
Tematica: Figura humana

Técnica: Encaustica
Tematica: Figura humana
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PINTURA PRE PRUEBA (QUINTO ANO - X CICLO)

Técnica: Pintura
Tematica: Figura humana

%,.\ B,
Técnica: Pintura
Tematica: Figura humana

Técr Técnica: Pintura
Tem Tematica: Composicion personal
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PINTURA POST PRUEBA (QUINTO ANO - VIII CICLO)

Técnica: Pintura
Tematica: Figura humana

Técnica: Pintura
Tematica: Paisaje

Técnica: Pintura
Tematica: Figura humana

Técnic
Temética: |



