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RESUMEN

La investigacion parte del problema general ;De qué manera influye el dibujo en el
desarrollo de la imaginacion creadora en los estudiantes del 111 ciclo de la carrera profesional
de Artes Pldsticas y Visuales de la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe
Guamdn Poma de Ayala” — Ayacucho, 20217, siendo el objetivo general; Determinar la
influencia del dibujo en el desarrollo de la imaginacién creadora en los estudiantes del III
ciclo de la carrera profesional de Artes Plasticas y Visuales de la Escuela Superior de
Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de Ayala” — Ayacucho, 2021. La
metodologia fue de tipo experimental y longitudinal, con un disefio pre experimental,
método hipotético deductivo, cientifico y matematico estadistico. De muestreo no
probabilistico conformada por una muestra de 47 estudiantes. Para recopilar los datos se
utilizé la técnica de la observacion, instrumento listo de cotejo. El resultado descriptivo en
el pre prueba de la imaginacién creadora es de 48 .9 % (23),ubicados en el nivel Pocas veces;,
en la post prueba, el porcentaje fue de 51.1% (24), ubicandose en el nivel Siemipre, estos
resultados guardan relacién con la prueba de hipotesis mediante el estadigrafo de Rango de

Wilcoxon, de tal manera que se llega a la conclusién; El dibujo influye de manera positiva

en el desarrollo de la imaginacién creadora en los estudiantes investigados.

PALABRAS CLAVE: Dibujo, Imaginacién, Creatividad y Artes.




ABSTRAC

The research starts from the general problem: How does drawing influence the
development of the creative imagination in the students of the III cycle of the professional
career of Plastic and Visual Arts of the Higher School of Public Artistic Training "Felipe
Guamdn Poma de Ayala" — Ayacucho, 20217, being the general objective; To determine the
influence of awing in the development of the creative imagination in the students of the
Il cycle of the professional career of Plastic and Visual Arts of the Higher School of Public
Artistic Training "Felipe Guaman Poma de Ayala" - Ayacucho, 2021. The methodology was
experimental and longitudinal, with a pre-experimental design, hypothetical deductive,
scientific and statistical mathematical method. Non-probabilistic sampling made up of a
sample of 47 stuclents. collect the data, the observation technique was used, a ready-to-
check instrument. The descriptive result in the creative imagination pre-test is 48.9% (23),
located at the level Rarely; in the post test, the percentage was 51.1% (24), placing it at the
Always level, these results are related to the hypothesis test using the Wilcoxon Range

statistician, in such a way that the conclusion is reached; Drawing positively influences the

development of creative imagination in the students investigated.

KEY WORD: Drawing, Imagination, Creativity and Arts.




INTRODUCCION

La presente investigacidon consiste como el dibujo es un medio eficiente para el
desarrollo de la imaginacién creadora, ya que el dibujo para las escuelas de arte es el pilar
fundamental de las artes plasticas en toda su dimensién tanto para los estudiantes de
educacion artistica y para los futuros artistas plasticos, donde su buen dominio serd el inicio

para todo proceso creativo con resultado eficientes.

El desarrollo de la imaginacién creadora, es uno de los procesos de extrema
importancia porque determinard las posibilidades de éxito profesional, asi como posibilita
la adaptacién y mejora en las trasformaciones educativas al cual los futuros docentes de las
artes plastica se dirijan a impartir los conocimientos artisticos tan fundamentales en la

educacion integral de los nifos y adolescentes en las diversas instituciones educativas.

El bajo nivel de la creatividad en la educacién en cada una de las etapas educativas,
ha desencadenado un riesgo muy alto en la integridad de los estudiantes, lo que hace que los
estudiantes no se encentren capacitados para hacer frente a esta realidad que suscita en cada
una de las problemadticas sociales. Por lo tanto, desarrollar la imaginacién creadora se
configura como el objeto principal en la educacion de los estudiantes del presente siglo, para
hacer frente a los obsticulos, problemas y riesgos, los cuales requiere de profesionales
capaces de otorgar soluciones creativas, originales, con seguridad, criticos, con iniciativa y

altamente flexibles en su quehacer profesional.

El problema principal que nos planteamos es, ;De qué manera influye el dibujo en

el desarrollo de la imaginacidon creadora en los estudiantes del 111 ciclo de artes plasticas y
visuales de la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de

Ayala” — Ayacucho, 2021? El objetivo de la investigacion, determinar la influencia del




dibujo en el desarrollo de la imaginacidn creadora en los estudiantes del 111 de artes plasticas
y visuales de la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de

Ayala” — Ayacucho, 2021.

La metodologia de la investigacién serd de tipo experimental,, de nivel explicativa y
aplicativa, en la técnica de recoleccién de informacidn se utilizard la experimentacion y su

respectivo instrumento el plan experimental.

La presente investigacion, se ejecuto a través de VI capitulos, como se indican:

Capitulo I: Planteamiento del problema, Descripcién de la realidad Problematica,
Delimitacién del problema, Formulacién del Problema, Justificacion de la Investigacién y

Objetivos.

Capitulo II: Marco tedrico, Antecedentes de la Investigacion, Bases tedricas y

cientificas y Marco conceptual.

Capitulo III: Hipétesis general, Hipdtesis especificos y Variables.

Capitulo IV: Metodologia de Investigacién, Enfoque de investigacién, Método de
investigacion, Tipo de Investigacion, Nivel de investigacion, Disefio de investigacion,
Poblacién y Muestra, Técnicas e instrumentos de recoleccién de datos, Técnicas de

procesamiento y andlisis de datos y Aspectos éticos de la investigacidn.

Capitulo V: Administracién del plan, presupuestos y el cronograma de ejecuciones.

Capitulo VI: se presentan las referencias bibliograficas y por tltimo los anexos de

la investigacion.




CAPITULO I

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Nos encontramos en una sociedad cada vez con mayores exigencias, con cambios
constantes y en continua incertidumbre, por lo que se hace una exigencia de conllevar una
buena educacién con principios y valores adecuados. donde se potencialice la integridad con
conocimientos acorde a estos nuevos tiempos, por lo tanto, la investigacion se enfoca en la
imaginacion creadora, como un elemento que genera cambios positivos en los estudiantes
para hacer frente a las problemadticas cotidianas, como menciona Morin (1999). en uno de
sus articulos sobre los siete saberes necesarios para la educacion del futuro: El devenir es
ahora cuestionado y lo serd para siempre, lo que quiere decir que el futuro es una
incertidumbre con problemas cada vez mayores, para lo cual los estudiantes deben estar
preparados para afrontar con ideas nuevas, imaginativas, creativas, con soluciones

innovadoras.

En esta misma linea argumentativa, Cemades (2008), expresa, la educacién se
encuentra en permanente bisqueda metodoldgica, ya que los constantes cambios sociales
contemporaneos exigen estar actualizado y estar a la altura de los nuevos retos tecnologicos.
Donde los estudiantes requieren mayor atencién y los docentes deben estar preparados para

satisfacer la exigente demanda educativa en todas las carreras superiores.

A nivel internacional, se menciona a Kyung (2016), que afirma que el bajo nivel
creativo en estas tltimas décadas en los paises asidticos, se debe a la existencia de un nimero
mayor de reglas de conducta a comparacion con los paises de las urbes occidentales con

reglas mds blandas, libertinaje, rebeldia desmedida y con pensamientos de independencia




psicolégica, una poblacién que olvido desarrollar la imaginacién creadora desde las

escuelas.

Robinson (2018), sostiene; estas problematicas del bajo nivel creativo son

36
arrastrados desde la educacion basica, en las cuales las politicas educativas y los maestros
son parte influyente, estigmatizan a los nifios y adolescentes que buscan soluciones con
improvisaciones y equivocaciones, eliminado toda iniciativa propia y esto genera

incapacidades posteriores, convirtiendo a los estudiantes en personas que aguardan a

soluciones externas.

A nivel nacional, Pérez (2015), argumenta que para los padres de familia y la
sociedad el éxito de los estudiantes radica en las altas calificaciones obtenidas en los
exdmenes, un tema bastante controversial como dividida, donde aclara que las exigencias
sociales actuales para sus diferentes fines necesitan profesionales con un alto grado de
creatividad e ingenio para dar propuestas y soluciones a toda adversidad; por lo tanto el
investigador concluye que las calificaciones mds altas no determinan el éxito profesional de

ningtin estudiante.

En fin, la investigacién se basa en el uso del dibujo como medio para el desarrollo

de la imaginacién creativa de los estudiantes del III ciclo de artes plasticas y visuales de la
institucion mencionada, donde se ha observado la falta y la poca imaginacidn creativa en los
estudiantes, por lo que se utiliza el dibujo como medio para solucionar estas problematicas,
lo cual no solo corresponde a los profesores de taller asumir el rol fundamental en el
desarrollo del estudiante de arte, sino también el compromiso, practica y constancia de los
propios estudiantes asumir estas actitudes, como también contar con las condiciones de
talleres, econémicas y materiales tan necesarios para desarrollar sus expresiones pldsticas,

de esta manera asegurar su formacién integral.




1.1. Descripcion de la Realidad Problematica

A las diversas problematicas que aquejan al pafs en la actualidad, se suma el
sistema educativo en sus diferentes niveles de estudio, tanto la Educacién Bésica
Regular tildada de deficiente e inadecuada en sus aspectos tedricos y metodoldgicos.
No podria ser ajena los niveles superiores como las Universidades, Institutos,
Pedagégicos, Técnico Productivos y las Escuelas Superiores. En ese sentido, la
investigacion se enfoca directamente en las Escuelas Superiores de Artes Plasticas y
Visuales, las mismas que constituyen una problematica que aquejan desde décadas
pasadas en la falta de infraestructura adecuada, leyes postergadas que puedan beneficiar
a la comunidad educativa y formacién docente, asi como la falta de apoyo en las
capacitaciones metodoldgicas, diddcticas, investigaciones y tecnoldgicas, quedando
relegada y encarpetada para posteriores gobernaciones, sin encontrar una solucién
adecuada para salvaguardar a las escuelas de arte que representan el foco primordial de

la cultura de una sociedad.

A nivel regional se ha podido observar la poca creatividad encontrada en los
estudiantes de las artes pldsticas, a sabiendas que se encuentran diariamente con la
practica del dibujo, sin embargo, la imaginacién creadora no fluye de forma apropiada,
lo cual permitid encontrar estos aspectos adversos que no ayudan en el desarrollo de la
imaginacion creativa. Los estudiantes de las artes plasticas y visuales en la carrera
profesional de educacién no son conscientes en el desarrollo de su imaginacién
creadora, la principal razdn de esta problematica fue que los estudiantes realizar copias
de fotografias, revistas y libros de arte, trabajos como paisajes, retratos, figura humana
y bodegones, sin aprovechar los talleres donde la naturaleza de las artes es al encuentro

directo con los modelos vivos al natural y con la guia de los profesores a la salida a los

campos para plasmar la naturaleza tal como se observa. Sabiendo que en la formacién




profesional deben desarrollarse en su mdxima expresidn, esto quiere decir que las copias
desarrolladas no favorecen al desarrollo de la imaginacidn creativa, se convierten en
profesionales copiadores incapaces de un pensamiento fluido, critico, sin una

originalidad, trabajos carentes de una comunicacién lineal e incomprensibles.

A nivel nacional, las escuelas de artes pldsticas y visuales se encuentran
limitadas y desatendidas, ya que estos espacios de ensefianza y aprendizaje de las artes
plasticas tanto tedricas y practicas en las carreras pedagédgicas y de artistas
profesionales, requieren una atencion especializada, donde se genere las nuevas
propuestas artisticas y germine la imaginacién creadora e inventiva. enfocadas con

metodologias convenientes para estos saberes milenarios que son las artes.

Mencionar sobre las escuelas de artes plasticas y visuales, es tener como idea
general, que son los espacios especificos donde se originan la creatividad y da origen a
estudiantes con talentos de su genio creador; sin embargo, no es como se piensa, muchas
escuelas de artes pldsticas y visuales se encuentran pasando por una crisis, con
estudiantes con capacidades minimas en la imaginacidn y la creatividad, asi como para

las otras dimensiones de las carreras artisticas (pintura, escultura y grabado).

Estas mismas problematicas educativas de las artes plasticas y visuales de
contexto suceden a nivel internacional, pues las escuelas de artes desde décadas pasadas
fueron ubicadas en el tltimo estatus, consideradas como innecesarias para el desarrollo
integral de los estudiantes, al respecto Sawyer (2018), sostiene que el bajo pertil
creativo en los estudiantes de las escuelas superiores en el pais de Espafia, no es un tema
especifico de las escuelas o los profesores, sino este problema abarca a la jerarquizacion

de las materias, quienes consideran que las matemdticas como las humanidades,

razonamiento o idiomas, son de mayor preponderancia en los estudiantes, y las artes no




implica importancia alguna, paises como Espafia que pasa por una crisis educativa en
materia artistica, tiene esta misma filosofia donde se implantan estos pensamientos que
la finalidad de los estudiantes es ingresar a la Universidades cual sea el costo, en

competencia para las carreras tecnoldgicas alejadas de toda muestra artistica y creativa.

1.2. Delimitacion del Problema
1.2.1.Delimitacién Espacial

El presente trabajo de investigacion se desarrolld en la instalacion de las aulas
educativas de la Escuela Superior Piblica de Bellas Artes “Felipe Guaman Poma de
Ayala” ubicado en el Jr. Mariano Melgar N.° 398 del distrito de Jests Nazareno,

Provincia de Huamanga departamento de Ayacucho.

1.2.2.Delimitacion Temporal

El trabajo de investigacién tuvo una duracién de 1 ano. A partir del 25 de

diciembre 2020 y culminé el 25 de diciembre 2021.

1.2.3.Delimitacion Conceptual o Tematica

El trabajo pretende determinar la influencia del dibujo artistico en el desarrollo de

la imaginacién creadora en los estudiantes del 111 ciclo de la carrera profesional de artes
plasticas y visuales; pues es una investigacién experimental, donde se evidenciard en
trabajos artisticos plasticos elaborados en los talleres y aulas de la Escuela de Arte, donde
se desarrolla la imaginacién creadora con la técnica del dibujo y como herramientas
metodoldgicas artisticas que permitan conocer a mayor profundidad las variables de

estudio (elaboracion, originalidad, redefinicion, flexibilidad y la fluidez), propias de la




imaginacidn creadora, y esenciales para las expresiones de los estudiantes en el manejo

del dibujo como elemento fundamental y esencia de las artes plasticas.

Existen antecedentes sobre el estudio del dibujo, la imaginacién y la creatividad
como proceso y desarrollo en las aptitudes artisticas, asi como en los procesos
psicolégicos y pedagégicos en nifios y adolescentes. En ese sentido, la investigacién
orienta al uso del dibujo para generar mayor capacidad de la imaginacién creadora en

estudiantes de artes plasticas y visuales.

1.3. Formulacion del Problema
1.3.1.Problema General

;De qué manera influye el dibujo en el desarrollo de la imaginacién creadora en
los estudiantes del I1I ciclo de la carrera profesional de artes plasticas y visuales de la

Escuela Superior de Formacion Artistica Pablica “Felipe Guaman Poma de Ayala” —

Ayacucho, 20217

1.3.2.Problemas Especificos

A.;De qué manera influye el dibujo en el desarrollo de la elaboracién en los
estudiantes del 111 ciclo de la carrera profesional de artes plasticas y visuales de la

Escuela Superior de Formacion Artistica Pablica “Felipe Guaman Poma de

Ayala” — Ayacucho, 20217

B.;De qué manera influye el dibujo en el desarrollo de la originalidad en los
estudiantes del I1I ciclo de la carrera profesional de artes plasticas y visuales de la

Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de

Ayala” — Ayacucho, 20217




C. ;De qué manera influye el dibujo en el desarrollo de la redefinicién en los
estudiantes del 111 ciclo de la carrera profesional de artes plasticas y visuales de la

Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de

Ayala” — Ayacucho, 20217

D. ;Cémo influye el dibujo en el desarrollo de la flexibilidad en los estudiantes del
III ciclo de la carrera profesional de artes plasticas y visuales de la Escuela

Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de Ayala” —

Ayacucho, 20217

E. {De qué manera influye el dibujo en el desarrollo de la fluidez en los estudiantes

del III ciclo de la carrera profesional de artes plasticas y visuales de la Escuela
Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de Ayala” —

Ayacucho, 2021?

1.4. Justificacién

14.1. Social

La presente investigacion serd relevante socialmente, ya que los resultados
obtenidos faculta plantear alternativas nuevas para el desarrollo de la imaginacién
creativa a partir de la técnica del dibujo, lo que determina que los principales
beneficiarios serdn los futuros estudiantes en educacion de las artes plasticas, donde
mejoren en gran medida sus procesos de la imaginacién creativa evidenciando en cada
trabajo mayor elaboracidn, originalidad, redefinicidn, flexibilidad y fluidez en todo

proceso plastico.

Los estudiantes tienen el deber de enrumbar y lograr transformaciones sociales,

desde una realidad educativa de contexto demostrando capacidades artisticas,




pedagdgicas y psicoldgicas para el desempefio docente. Ya que es parte fundamental el
dominio de las técnicas artisticas, donde la elaboracion, originalidad, redefinicion,
fluidez y la flexibilidad son dimensiones propias de un profesional de las artes pldsticas

y visuales.

De manera categdrica, el hombre es un ser sociocultural innato, que se encuentra
en constante expresividad y la comunicacidn es la fuente de todo proceso evolutivo, en
ese sentido el dibujo dimensién de las artes pldsticas, son los labios expresivos que los
estudiantes utilizan para evidenciar en soportes bidimensionales, las expresiones
intrapersonales y percepciones objetivas de las emociones humanas. Asimismo, agregar
que las buenas actitudes y aptitudes de los estudiantes son sinénimos de realce de una
buena direccion en materia educativa, lo cual dard como resultado material humano en

el bien familiar y social.

1.4.2, Tedrica

Sera relevante tedricamente, ya que la investigacion proporcionara conocimientos
sobre el dibujo y la imaginacién creadora, donde se profundizard a las teorfas existentes
dentro de las artes plasticas y sobre las dimensiones de estudio (elaboracidn,
originalidad, redefinicidn, flexibilidad y fluidez), en ese sentido la investigacién

aportara informacién valida y confiable en el campo de la educacién en las artes

plasticas.

La actual sociedad requiere de ciudadanos competitivos, proactivos, en busca de
nuevos conocimientos holisticos y multidisciplinarios por los vertiginosos cambios en
todo conocimiento humano, que lleva a una configuracion social cada maés exigente de
trastformaciones. Estos cambios se dan en todo ambito de las ciencias, asi la Pedagogia

es una de ellas, donde los estudiantes necesitan desenvolverse de modo eficiente y




competitivo en el mercado laboral. En ese sentido, el aspecto académico debe ser
dirigido y orientado para estos retos que la sociedad necesita con urgencia, y no asi un
espacio que quede desatendida, olvidada, segmentada y esté a la vanguardia del

desarrollo de la familia y del pais.

Por lo tanto, el presente estudio visualiza como foco determinante la influencia
del dibujo en el desarrollo de la imaginacién creadora, en estudiantes de nivel superior
en un ambiente de relacion directa con las artes pldsticas y visuales, ya que es parte
fundamental de su preparacion académica y profesional, pues estar lo suficientemente
competitivo en cada una de las soluciones a problemas reales de manera imaginativa y

creativa en beneficio de la sociedad.

1.4.3.Metodolégica

La investigacion hace uso de métodos, técnicas e instrumentos de investigacion
que seran evaluados y contrastados con la realidad empirica; entendiendo a los futuros
docentes en las artes pldsticas y visuales, que el dibujo es un factor determinante y
eficiente para lograr una influencia positiva en el desarrollo de la imaginacién creadora
desde sus diferentes dimensiones, tan necesarias como importantes en la educacion

integral actual de los jovenes estudiantes.

De igual forma, la investigacion abordada contribuye a futuros trabajos en la
elaboracion de los instrumentos de medicion de la imaginacion creadora, las que serdn
validadas por un grupo selecto de profesionales magisteres y doctores conocedores de
las artes plasticas y visuales, los mismos que realizan trabajos de investigacién dentro

del campo artistico.




1.5. Objetivos: generales y especificos

1.5.1.Objetivo general:

Determinar la influencia del dibujo en el desarrollo de la imaginacion creadora en

los estudiantes del I1I ciclo de la carrera profesional de artes plasticas y visuales de la
Escuela Superior de Formacion Artistica Pablica “Felipe Guaman Poma de Ayala” —

Ayacucho, 2021.

1.5.2.Objetivo especifico:

A.Comprobar la influencia del dibujo en el desarrollo de la elaboracién en los

estudiantes del III ciclo de la carrera profesional de Artes Plasticas y Visuales de
la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de

Ayala” — Ayacucho, 2021.

B. Comprobar la influencia del dibujo en el desarrollo de la originalidad en los
estudiantes del III ciclo de la carrera profesional de Artes Pldsticas y Visuales de
la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de

Ayala” — Ayacucho, 2021.

1
C.Comprobar la influencia del dibujo en el desarrollo de la redefinicién en los
estudiantes del 111 ciclo de la carrera profesional de Artes Plasticas y Visuales de
la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de

Ayala” — Ayacucho, 2021.

D. Demostrar la influencia del dibujo en el desarrollo de la flexibilidad en los
estudiantes del III ciclo de la carrera profesional de Artes Pldsticas y Visuales de
la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de

Ayala” — Ayacucho, 2021.




E. Explicar la influencia del dibujo en el desarrollo de la fluidez en los estudiantes

del III ciclo de la carrera profesional de Artes Plasticas y Visuales de la Escuela
Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de Ayala” —

Ayacucho, 2021.




e
CAPITULO II

MARCO TEORICO

2.1 Antecedentes

Para hallar los antecedentes se consultaron diversas fuentes bibliograficas,
repositorios de universidades del pais y del extranjero via virtual, siempre teniendo en
cuenta la variable de estudio; los mismos que se mencionarin de acuerdo al orden

siguiente:

2.1.1 Internacionales

Velasquez (2017), en su articulo cientifico sobre, ambientes de aprendizaje en

el desarrollo creativo, elaborado para la Universidad De La Salle de Bogota, Colombia.
Expresa de manera fehaciente que existe una necesidad de generar espacios donde se
lleve el aprendizaje para el desarrollo de la imaginacion creadora y el pensamiento
creativo en educados de diferentes niveles, tan basicos para una mejor condicion social
tan cambiante en estas Ultimas décadas, asi mismo en otra de sus resultados ubicados
menciona que la creatividad es un proceso psicoldgico superior de la persona y que es
posible desarrollarlas a partir de actividades y ejercicios plasticos, cognitivos y
motrices, para lo cual es necesario y pertinente ambientes que garanticen tales procesos
de desarrollo. Finalmente concluye que los ambientes de aprendizaje para el desarrollo
de la imaginacion creadora y los pensamientos creativos, es ineludible mencionar un
factor determinate que es el tiempo y espacio que se le dedica a estas actividades del

desarrollo creativo.




Lépez (2017), en su tesis titulada, el aprendizaje del dibujo como herramienta

de conocimiento y desarrollo personal. Tesis desarrollada para obtener el grado de
Doctor en Diddctica de la Expresién Musical, Plastica y Corporal de la Universidad de
Jaén — Espaiia. Dicha investigacion es de enfoque cualitativo, investigacion - accion, en
la cual todo los procesos se convierten en producto, basado en las artes de nivel holistico
con una estructura reflexiva, visual y documental, desde un aspecto personal y
colectivo, con el método de la observacion directa de los trabajos desarrollados en los
talleres, donde se analizé las aplicaciones de los ejercicios elaborados, se tomé como
objetivo principal; Determinar el dibujo como elemento esencial en el conocimiento de
uno mismo y del entorno en el que vive y desarrolla, que favorezca la capacidad de
observacion, pensamiento y actitud critica. El investigador llega a la siguiente
conclusion; el dibujo es una de las puertas comunicativas de todo ser humano, porque
permite pensar, reflexionar y expresar con las manos, y es una herramienta poderosa
que permite despertar el espiritu critico y reflexivo que se encuentra en cada persona,
tan solo es necesario estimularlos, asi mismo agregan que el dibujo es como la escritura,
considerado como un instrumento del aprendizaje y no existe edad para poder

desarrollarlos, tanto nifilo como adulto se encuentra en la posibilidad expresiva y

evolutiva de sus trazos con una percepcion visual de andlisis de cada elemento existente.

Sanmartin (2016), disertd su investigacion titulada, el dibujo una experiencia a
través de los sentidos. Trabajo de tesis para obtener la Maestria en Proyectos de Disefio
de la Universidad de Azuay — Ecuador. Trabajo investigativo de enfoque cualitativo que
se desarrollé de acuerdo a la metodologfa de los talleres de integracién, a través de

desarrollo de proyectos de dibujo, imagen digital, analisis de la imagen y expresiones

lingiifsticas. El objetivo general fue proponer estrategias metodoldégicas basadas en la

teorfa y la prictica del aprendizaje contempordneo, con la finalidad de desplegar las




habilidades en composiciones mediante la asociacion de ideas y formas. La
investigacion se concluyé de la siguiente manera; en los andlisis realizados a las
diferentes mallas metodolégicas de las Universidades con Carreras de Disefio, se llegd
a determinar que el dibujo es uno de los ejes primordiales en los programas de
aprendizaje de los diferentes niveles educativos y programas vinculantes a las carreras
de Disefio. Asi mismo cabe resaltar, que el dibujo es la herramienta mds ductil en el
desarrollo creativo, lo cual se acomoda de manera provechosa para toda elaboracién

preliminar de los diversos elementos pensados antes de su ejecucién como boceto final.

Martinez (2015), en su investigacion titulada, el dibujo como disciplina en el

contexto de los nuevos grados en Bellas Artes. Andlisis critico y comparado. Tesis

Doctoral de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Murcia — Espafia. La

investigacién plante6 como objetivo, alizar la evolucién de la materia de dibujo
desde la transformacion de las Escuelas Superiores de Bellas Artes en Facultades de
Bellas Artes en Espafia. La metodologia encaminada fue de enfoque mixto, con teoria
sobre el dibujo y su comparacién contempordnea, y un aspecto estadistico para sefialar
en grificos los resultados obtenidos de las comparaciones, donde optd por seguir
procesos diversos, el primero de ellos es la elaboracion de una bitdcora, proceso
siguiente comienza con las lecturas de bibliografias con el tema del dibujo extraido de
los programas de dibujo de la Facultad de Bellas Artes. Asi mismo estuvo sostenida por
material documental como articulos, catdlogos expositivos, actas congresales, todas
relacionadas al tema estudiado, como conclusién lainvestigadoraresume de la siguiente
manera. Desde un andlisis general las Facultades de Bellas Artes recomiendan que todas

las asignaturas deben ser relacionadas de manera directa con el dibujo, la pintura y la

escultura. Como también recomienda bibliografias de trabajos sobre el desnudo

anatémico de Kenneth Clark o Anatomia, academia y dibujo cldsico de Valeria Cortés,




ya que representan trabajos vinculantes con los academicistas y estos corresponden al
desarrollo de las percepciones visuales y al crecimiento creativo de los estudiantes de

las diferentes carreras artisticas de la Facultad de las Bellas Artes en toda Espafia.

2.1.2 A nivel nacional

Alcalde (2018), investigacion que lleva por nombre, nivel de creatividad del
estudiante de la Facultad de Educacién de la Universidad Nacional Mayor de San
Marcos 2016-2. Tesis claborada para obtener el Grado Académico de Magister en
Educacion con Mencién en Docencia en el Nivel Superior de la Universidad Nacional
Mayor de San Marcos- Perti. Como objetivo general de la tesis fue; Determinar el nivel
de la creatividad en los estudiantes de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos.
Investigacion de enfoque cuantitativo, de tipo no experimental, de nivel descriptivo y
con un disefio descriptivo — transversal, porque la obtencién de los datos se ejecuto a la
par en todos los grupos, la poblacién estuvo conformada por 992 estudi antes,Emuestra
se selecciono en forma aleatoria, el instrumento de recoleccion de datos fue la encuesta
con su respectivo cuestionario que mide las tres dimensiones (visomotora, inventiva y
verbal), el investigador concluye; aplicada el nivel de la creatividad en los estudiantes
materia de estudio, se logré niveles buenos y superiores con un 73, 74 % de porcentaje
estadistico, lo cual determina que es satisfactorio y provechoso. Asi mismo, una de sus
conclusiones determina, que es fundamental promover la creatividad, desde las esferas
educativas de niveles iniciales, para no llegar a instancias superiores con un nivel muy
bajo, lo cual ha sido observado en la universidad estudiada como una problematica de

contexto que no permite solucionar problemadticas por los estudiantes mismos, sino

esperan la intervencion de maestros para todo aspecto.




Manchego (2019), tesis de nombre, el pensamiento creativo en estudiantes de
la escuela de administracion de la Universidad Auténoma del Perd. Lima. 2019. Tesis
de Maestria en Docencia Universitaria de la Universidad César Vallejo — Peri. El
objetivo del estudio fue; Comparar las diferencias que existen entre el pensamiento
creativo en estudiantes del III ciclo y los del 1V ciclo, de la carrera mencionada.
Investigacién con enfoque cuantitativo, de tipo bdsica, disefio no experimental,
transversal, descriptivo — comparativo, la poblacién muestra se trabajé con dos muestras
por conveniencia ¢ intencional. Una primera muestra la conformé el grupo de
estudiantes del 1l ciclo y el segundo grupo conformado por los estudiantes del IV ciclo,
para el procesamiento de datos se utilizé es Software estadistico SPSS versién 22. La
investigadora llegé a la siguiente conclusion; de acuerdo al resultado obtenido de las
variables de estudio, indicaron las diferencias en ambos grupos, en los niveles de
pensamiento creativo, donde las diferencias estadisticas para el primer grupo fueron de
58,18 % y para el segundo grupo fue de 38.49 %, evidenciando una diferencia bastante
significativa al realizar la aplicacion estadisticas, en tal sentido, la investigacién
correspondié a las problemadticas existentes en las aulas de estudio de las diferentes
universidades, donde carecen de resultados creativos para hacer frente a situaciones que
se dan en torno a las dificultades educativas, por lo que la investigacién propuso
comparar dos grupos para llevar a establecer resultados que es necesario realizar
ejercicios para desarrollar el pensamiento creativo, asi mismo los estudiantes deben
tener claro que no todo es en funcién a los aprendizajes tedricos, también es necesario

la practica en los laboratorios donde se llega a contrastar los estudios con juicio critico

reflexivo.

Chavez (2021), en su estudio, modelo de estrategias didacticas del dibujo para

la creatividad en los estudiantes de primaria. Institucién Educativa 10823 — JLO. Tesis




para obtener el grado académico de Doctor en Educacion de la Universidad de César
Vallejo — Perti. Como objetivo general fue proponer modelos de estrategias mediante el
dibujo para potenciar la creatividad. Con respecto a la metodologia abordada es de
enfoque cuantitativo, de tipo bdsica, con disefio proyectiva, la poblacién estuvo
conformada por 103 estudiantes, una muestra de 55 alumnos y el muestreo no
probabilistico. El investigador egé a las siguientes conclusiones; los estudiantes de la
institucién educativa 10823-JLO, presentan problemas diversos en las diferentes areas,
las cuales se interpretan que los estudiantes presentan un déficit, un rendimiento muy
precario de nivel bajo en resolver de manera creativa un problema planteado. Frente a
este resultado de acuerdo al programa estadistico SPSS donde se aplicé mediante un
disefio para aportar un modelo de estrategia en el uso del dibujo para potenciar la
creatividad de los estudiantes en la mencionada institucién, los logros fueron

satisfactorios donde todos los estudiantes obtuvieron el nivel alto en el desarrollo

creativo.

De la Cruz (2017), estudio desarrollado con el titulo, programa de expresién

plastica Imaginacién en el desarrollo creativo de los estudiantes del tercer grado de
primaria, 2016. Tesis para obtener el Grado Académico de Doctora en Educacion por
la Universidad César Vallejo — Perd. El estudio tuvo como objetivo; Determinar el
efecto del programa de expresion pldstica imaginacién en el desarrollo creativo de los
estudiantes, estudio de foque cuantitativo, de nivel explicativo, de tipo experimental
y con un disefio cuasi experimental, la muestra censal estuvo confirmado por 44
estudiantes, con dos grupos control y experimental, la confiabilidad se efectud con el
estadigrafo Alfa de Cronbach, y para la validacién de los instrumentos fue necesario el

cuestionario. La investigadora llegé a la conclusién siguiente; la aplicacion del

programa de expresion pldstica tuvo como efecto positivo en el desarrollo creativo de




los estudiantes. De igual manera se logré cumplir los objetivos trazados al inicio de la
investigacion, donde se encontré luego de la aplicacién experimental, que es
conveniente desarrollar estos programas, ya que influye de manera significativa en los
aprendizajes no solo En el drea de Arte y Cultura, sino en las otras dreas relacionando
todo aspecto creativo para la resolucién de problemas matematicos, fisicos, calculos,
como también en la mejora de las asignaturas como historia, comunicacién y problemas

cotidianos de manera creativa e imaginativa.

2.1.3 A nivel local o regional

Al respecto de los antecedentes en el nivel regional se menciona los trabajos
elaborados para la Escuela Superior de Bellas Artes Publica “Felipe Guaman Poma de
Ayala”, donde tiene una relacion directa con la variable del dibujo y la imaginacion

creadora.

Mendis (2019), estudio denominado, la técnica de la aguada en el desarrollo de

la creatividad artistica pldstica en estudiantes del Nivel Primaria. Ayacucho, 2018.
Investigacion presentada para obtener el titulo profesional de educacién artistica,

especialidad artes plasticas. Como objetivo general fue determinar la influencia de la
técnica de la aguada en el desarrollo de la creatividad artistica plastica en estudiantes

del Quinto Grado de Educacion Primaria de la Institucion Educativa Privada “Domingo

2
Savio” de Ayacucho, 2018 de enfoque cuantitativo, de tipo experimental y diseio pre

experimental. Como muestra fueron 21 estudiantes, y el muestreo probabilistico. El

modulo experimental y la lista de cotejo fueron los instrumentos para recoger los datos.
El andlisis de datos fue descriptivo, mediante tablas de frecuencias relativas simples; el

andlisis inferencial se elabor6 con el estadistico no paramétrico de rango de Wilcoxon,
al 95% de confianza y 5% de significancia. Los resultados indican, en el pre prueba el




nivel pésimo de la creatividad artistica plastica tenia una media aritmética de 39.7 +

18.2 puntos con una mediana de 31,0 puntos (nivel pésimo); en la post prueba, el nivel
de la creatividad artistica pldstica escalé a 93,5 + 11,7 puntos y una mediana de 96,0

(nivel éptimo). En la comparacion de las medias aritméticas, se halla una diferencia
significativa de 53,8 puntos, entre el pre y post prueba. En conclusion, la técnica de la
aguada influye significativamente en el desarrollo de la creatividad artistica pldstica en

estudiantes investigados. (Z = -4,075; p < 0,05)

Toledo (2018), indagacion titulada, Escultura de papel y alambre en la
creatividad artistica en estudiantes de Secundaria. Ayacucho, 2017. Trabajo de

investigacion presentada para obtener el titulo profesional de educacion artistica,
especialidad artes plasticas. El objetivo fue terminar la influencia de la escultura de
papel y alambre en la creatividad artistica; de enfoque cuantitativo, de tipo experimental
y disefio pre experimental. La muestra fue 30 estudiantes, con un muestreo
probabilistico e intencional. Los instrumentos utilizados ueron el modulo experimental
y la lista de cotejo. el andlisis de datos se resolvié mediante la estadistica descriptiva,
con tablas de frecuencias relativas simples, la prueba de hipotesis se uso el estadistico
rango de Wilcoxon, al 95% de confianza y 5% de significancia. Los resultados, antes
de la aplicacidn estratégica, el nivel de creatividad escultérica tenfa una media
aritmética de 53.8 + 15,2 puntos con una mediana de 52.5 puntos (malo); aplicada la
estrategia diddctica, el nivel de la creatividad escultorica ascendi6 a 91,9 + 14,6 puntos
y una mediana de 93,5 (bueno). Comparada las medias aritméticas se deduce que existe
una diferencia de 38,1 puntos, entre el pre y post test. Por lo que se llega a la siguiente
conclusion; que la escultura de papel y alambre influye significativamente en el

desarrollo de la creatividad escultdrica en los estudiantes materia de estudio. (Z = -

4.725;p <0.,05).




2.2 Bases Teoricas o Cientificas

22.1 El dibujo

El dibujo es una de las muestras existentes anteriores a la escritura, y estas estan
demostradas por los primeros grificos de formas abstractas y realistas encontradas en
las cuevas y otros lugares que datan de periodos del paleolitico superior, el hombre
primitivo en su afin de mostrar y evidenciar sus creencias y su realidad, encontré de
manera casual la linea, con materiales naturales como la sangre, carbdn, sabia de las
plantas y las tierras de color; por lo tanto, el dibujo juega un rol importante en la historia
evolutiva, como instrumento de uso comunicativo para contar y ser traducidas en la

actualidad los sucesos mas representativos de aquel entonces, en muestra del misticismo

y su religiosidad hacia la madre naturaleza.

Para Stern (2015), menciona que el dibujo es tan antiguo como su historia del
hombre, lo que aclara que sus inicios se dan al mismo tiempo con el hombre en la tierra
y su enseflanza sobre los valores fundamentales del dibujo se da con los primeros
pedagogos, con la finalidad de dejar evidencia sobre sus costumbres y tradiciones para

no ser olvidados y perduren a lo largo del tiempo.

Se tiene definiciones explicitas sobre el significado que tiene el dibujo, cabe
mencionar a la Real Académica Espafiola (2014), que la define como; el arte de dibujar
y otra de sus acepciones se dice como, ?roporcién que debe tener en sus partes y
medidas la figura del objeto que se dibuja o pinta, frente a estas definiciones que son

claras y sencillas, el dibujo no es mds que una forma de expresion grifica, donde se

plasma todas las formas posibles en un soporte bidimensional.

Desde una perspectiva universal, el dibujo es una de las muestras de lenguaje

grafico realizado y entendido en cada espacio social, que a lo largo del tiempo fue




utilizado para trasmitir ideas, pensamientos y proyectos, en resumen, para Conocer y
entender cada una de las formas que dejaron los primeros hombres, plasmados en

cuevas, piedras, drboles, papiros etc.,como parte de una cultura existente.

Mads alld de las definiciones tradicionales sobre el dibujo, como el simple acto
de plasmar o copiar un elemento visual existente sobre un soporte con algtin material,
en la actualidad el dibujo, cuenta con un abanico de definiciones que ha evolucionado,
ya que el hombre utiliza no s6lo para expresar sus emociones y sentimientos, sino como
una herramienta muy valiosa para comunicar directamente signos universales,

terapéuticos y educativos.

En esa misma linea argumentativa se menciona a Gémez (2003, p.33), quien
precisa que el dibujo es un acto humano que implica un ejercicio del pensamiento, en
ese sentido; “Dibujar es equivalente a pensar. Algunos dibujos se hacen con la misma
intencion que se escribe”; estas definiciones refieren a los intentos en la cual se trata de
resolver una idea en particular, estos ejercicios de pensamientos hacen que todo
individuo tiene la potencialidad de expresar una idea y convertirla en una forma gréfica
e incluso algunos individuos aprovechando las percepciones objetivas logran

interpretarlas con otra redefinicion.

El dibujo ha sido investigado por muchos pedagogos y psicélogos utilizando
manuales técnicos o guias especializados, en su gran mayoria relacionadas al desarrollo
de la imaginacién y la creatividad, desde la infancia hasta la adolescencia, evidenciando
cada uno de estos procesos evolutivos de acuerdo al avance de las edades; sin embargo,
son pocos los trabajos investigativos en funcion a los estudiantes de nivel superior con
caracter artistico que desarrollan la imaginacién creadora, aptitudes personales, los

valores sociales y la autoestima.




22.1.1. El dibujo elemento de conocimiento

El dibujo, desde su concepcién inicial, siempre estuvo unida a la forma de
expresion humana, desde su evolucién hasta nuestros dias, ha mantenido los elementos
fundamentales que hacen que un dibujo fluya, tales como el punto, la linea y la forma,
estos elementos hacen que una minima expresién cuente una historia, vivencia o

experiencia que fueron plasmadas en cualquier soporte plano.
A. El punto

“Se define como el principio creador por excelencia, posee la minima extension
pensable. Este elemento primigenio encierra lo macro y lo micro extensible del

universo.” (Diaz, 1986, p. 54).

Considerada como la minima expresion dentro de las artes plasticas, como
también en el inicio de toda manifestacién artistica; por lo tanto, el punto, no carece de
dimension y de una forma establecida, se puede encontrar de diferentes tamafios y
formas, incluso de manera natural y artificial, como un pequefio circulo o un circulo
mayor o simplemente como una mancha casual e intencional para dar inicio al universo

creador de un artista plastico u otro individuo de otras dreas del saber humano.

En fin, el punto es el que da inicio a una creacién y la sucesién de puntos crea
una direcci6n, esta direccidn es la linea, la cual debe expresar armonia y movimiento y
estas a la vez dardn origen a nuevas formas insospechadas simple y complejas, que

podrdn ser interpretadas desde su configuracién de formas expresadas.




B. La linea.

Elemento grifico indispensable del dibujo, su uso es infinito para crear formas
y figuras, as{ como para concretizar las mas impensables ideas del subconsciente

humano.

“La linea compone las formas, describiendo su perfil exterior y las
particularidades del objeto” (Parramon, 2008, p.11).

La linea representa la configuracién para toda variedad de dibujos que se
puedan realizar, desde una simple recta, hasta las formas mas complejas, las sucesiones

de lineas generan los contornos y dintornos.

El contorne: Se refiere al perfil de los objetos o conjunto de lineas que limitan
una figura o composicion, ya que cada objeto en la naturaleza se encuentra configurada

por un contorno.

EL dintorno: Es la delimitacién de las partes internas de una figura y objeto.

Asi mismo las lineas estdn sujetas a interpretaciones, cada linea existente refiere
una conceptualizacién especifica y se clasifican en tres aspectos, por su posicion, por

su forma y por su ritmo.

B.1. Por su posicion.

B.1.1. Lineas horizontales. Se conceptualiza como el tipo de linea que da la sensacién
de descanso, reposo, paz y tranquilidad y algunos textos la definen como la linea que

otorga eternidad.

B.1.2. Lineas verticales. Estas lineas sefialan rigidez, seguridad, fuerza, asi mismo por

su direccién indica elevacién espiritual.




B.1.3. Lineas diagonales. Por su posicién en la que se encuentran estas lineas expresan

e indican una interpretacion de inseguridad, desequilibrio e inestabilidad.

B .2. Por su forma:

B .2.1. Lineas curvas. Al contrario de todas las lineas mencionadas, esta linea genera

sensacion de dinamismo y movimiento.

B .2.2. Lineas quebradas. Estas lineas sefialan nerviosismo, caos, desorden, confusién.

B .2.3. Lineas mixtas. Estas lineas expresan alegria y libertad.

B 3. Por su ritmo:

B3.1. Lineas onduladas en sentido vertical. Estas lineas expresan inquietud,

flexibilidad, movimiento elegante y volubilidad.

B3.2. Lineas onduladas en sentido horizontal. Indica intranquilidad, cambio

constante, inquietud y vaivén.

B 3.3. Lineas en sentido espiral. Sugieren expansion, alegria y euforia.

B34. Lineas en sentido radial. Estas lineas expresan grandiosidad, destaque,

excelsitud y realce.

Los tipos de lineas antes mencionados, segiin sea por su clasificacidn, expresan
diferentes estados emocionales, con lenguajes propios para poder expresar, en ese
sentido las lineas son herramientas para las expresiones de los artistas pldsticos,
donde cada una de ellas comunica y puedan ser interpretadas para diferentes

intenciones.




C. Laforma.

“Se define como la apariencia, la configuracion, la estructura y la organizacion que

reciben las impresiones sensoriales en la percepcion” (Guzman, 2005, p. 2).

Laforma es el resultado final de las lineas plasmadas en un soporte bidimensional,
y estd a la vez expresan ideas, un concepto interpretativo perseguido por el artista

plastico.

también se define como la relacién con la capacidad de inventar y de crear

(Guzman, 2005, p.2).

Ademads, se menciona que la sucesion de lineas llega a formar una figura, en ese
sentido la forma engloba la figura externa de los elementos. En un trabajo plastico se

puede percibir una gran variedad de formas objetivas como subjetivas, con distintas

lineas creadas para ser objeto de analisis y discusion.

El dibujo como medio de desarrollo del conocimiento y trasformacion al logro
de las mejores aptitudes en los estudiantes se menciona tres aspectos fundamentales

que se tiene que tener €n cuenta.

C.1. Aspecto fisico. Se refiere al desarrollo sistemdtico de la capacidad de los sentidos,
como la percepcion visual, retencidn mental para su elaboracién de una imagen, el
desarrollo del tacto al contacto con las formas, asi mismo al desarrollo de los
musculos tanto de la motricidad fina que son los de la mano, y la motricidad gruesa

que asocia a otras partes el cuerpo.

Como menciona Villacorta (2012), un estudiante que desarrolle estas
habilidades de destrezas fiscas de los misculos y los sentidos, mayor habilidad

creadora.




Este aspecto fisico tiene relevancia en la investigacién, ya que aporta a los
estudiantes en el desarrollo de la flexibilidad en el manejo de los materiales para la

elaboracidn de los trabajos de taller.

C.2. Aspecto psicolégico. Al respecto Montilla (1964), menciona que el dibujo
favorece la personalidad, fortalece la memoria, genera mayor voluntad de
actividades, mejora la disciplina, estas actitudes de los estudiantes se ven
favorecidos en la solucion de sus problemas, y aumentado mayor las cargas
positivas. En ese sentido, este aspecto es fundamental ya que para desarrollar la
imaginacion creadora es necesario estar psicolégicamente en buen estado, la cual

genera mayores posibilidades de realizar trabajos artisticos de mejor calidad.

C 3. Aspecto didictico. Para Stern (2015), considera que el dibujo tiene tanto valor
como otras materias de estudio, al igual que tiene la misma importancia como las
Matematicas e Historia. Los aprendizajes asimilados por los estudiantes son de
mayor relevancia cuando son inducidos por medio dibujos, para lo cual el docente
que lleve estas enseflanzas logrard capacidades mayores de comprensidn, as{ mismo
los estudiantes descubren otras facetas y destrezas en el desarrollo del dibujo.

2.2.1.2. Tipos del dibujo para el desarrollo de la imaginacion creadora

Los tipos de dibujo que se menciona a continuacién son flexibles y
complementarios, los cuales son los mas utilizados en las escuelas de arte, donde los
docentes muchas veces adaptan estos tipos de dibujo, de acuerdo a ciertas caracteristicas
propias de los estudiantes, con las tnicas intenciones de mejorar sus capacidades

perceptivas e imaginacién creadora.




A. Dibujo libre espontaneo. Se refiere al tipo de dibujo donde predomina una
necesidad animica de expresion, esto quiere decir que los estudiantes dibujan lo que
deseen, para lo cual se necesita un estado de dnimo bastante positivo, se sientan
motivados a tener una imaginacién creadora que puedan expresar de manera
espontdnea, olvidando muchas veces los aspectos técnicos y disciplinarios,

basdndose con una interpretacion 16gica y coherente.

B. Dibujo libre dirigido. Para este tipo de dibujo es fundamental la intervencion del
docente, quien es el artifice que utiliza como estrategias los materiales didacticos de
arte o el medio natural como modelo, donde deja a los estudiantes a la libertad de
sus trazos, sin perder la temdtica propuesta. Como menciona Montilla (1964), la
funcionalidad de esta estrategia de dibujo es la motivacion que se tiene con el objeto

a plasmar quede clara.

C. Dibujo al natural. Segiin Stern (2015), consiste en la reproduccién grafica de los
elementos de la naturaleza, como la percibe los ojos. Tipo de dibujo muy
representativo y comiin de las artes plasticas a la vez la mds practicada por los
estudiantes al salir al campo abierto y plasmar la naturaleza, para tener claro el
desarrollo de la imaginacién creadora es recomendable no competir con las cimaras

fotograficas, sino lograr interpretar la naturaleza de manera original.

D. Dibujo con encuadre. Es una de las estrategias de dibujo mds utilizadas por
estudiantes que se inician en los dibujos de manera profesional, incluso por
principiantes que buscan trasladar el dibujo a un formato de manera idéntica. Ya que
esta estrategia consiste en trazar cuadros sobre la imagen a plasmar, donde te da un
panorama general de las ubicaciones para ser plasmadas en un soporte bidimensional

y de cualquier formato.




E.

G.

Dibujo de modelo vivo. Trabajo de taller exclusivo de las escuelas de arte, ya que
consiste en tener como modelo una persona humana que puede ser varén o mujer
con prendas, semidesnuda o desnuda, en las cuales el docente es parte importante en
guiar a los estudiantes de las artes en las construcciones de la anatomia y la
morfologia humana, al dominar los cdnones de la figura y desarrollo de las

habilidades de retencién mental al capturar los estados de dnimo con la linea.

Dibujo de memoria. Mas que una clasificacion del tipo de dibujo, este es mds como
una estrategia de ejercicios mentales, donde cosiste en tener que ejercitar la memoria
al plasmar imagenes y formas de las acumulaciones capturadas en la memoria. Este
ejercicio de dibujos favorece de manera brillante la imaginacién creadora, ya que
muchas veces los estudiantes estdn estrechamente relacionadas a la copia de las
imdgenes, de ilustraciones y libros y en otros casos a la copia del natural mediante la
percepcion visual, y no asf a la creacidn de lo observado. Algunos docentes ejercitan
a los estudiantes al colocar objetos para ser percibidos durante 3 a 5 minutos y luego

plasmarlos conforme a su facultad memoristica respetando su forma original.

Dibujo decorativo. Tipo de dibujo donde los estudiantes plasman mediante la linea
formas orgdnicas, simplificando los elementos a lo abstracto, generando suaves y
onduladas formas, al respecto Montilla (1964), sefiala que se refiere a la
interpretacion de los elementos y formas tomados de la naturaleza, las lineas forman
conjuntos armoniosos y pintorescos los mismos que son interpretados por los

estudiantes para otorgarle esa sensacidn de decoro para espacios diversos.

. Dibujo geométrico. Consiste en la elaboracidon dibujos mediante la linea,

otorgiandole formas geométricas a todo elemento natural o ficticia, este es un tipo de

dibujo que corresponde a la corriente artistica cubista, este tipo de dibujo favorece a




la imaginacién creativa al reducir toda forma natural a lo elemental de las formas

geométricas.

2.2.1.3. Fortalecimiento metodolégico del dibujo.

El dibujo, como la accién humana de expresién gréfica, es un elemento que ha
ido evolucionando de acuerdo a las etapas histéricas para diferentes funcionalidades de
acuerdo a las exigencias de las ciencias y dreas exploradas por el hombre, hasta ser parte

fundamental y efectivo de comunicacién.

As{ mismo, permite un andlisis del contexto, de los sucesos y realidades
existentes, ya que mediante el dibujo se plasma y se acopia informacion, “hace posible
la aprension y la operacién de esquemas que se traducen en la imaginacién y la

visualizacion™ (Sanmartin, 2017, p. 12).

Los docentes de las artes plasticas, hoy en la actualidad se encuentran obligados
a tener que replantear sus esquemas de ensefianza y aprendizaje, y asi ser parte
sustancial a los nuevos cambios generacionales que se producen en lo social,
tecnologico y culturales, guiados por un sentido critico y un rigor estético dejando de
lado las modas pasajeras. Por lo tanto, se requiere un andlisis profundo de aspectos

metodoldgicos que son necesarios en el dibujo.

En esta misma linea argumentativa, se menciona que el dibujo pasa a ser un
instrumento de apropiacién de todos los elementos perceptibles y no perceptibles, los
cuales determinan una realidad de comparacién y de andlisis, por lo cual, se mencionan
los principales agregados metodoldgicos que deben ser utilizados por los docentes para

su mejor asimilacién y formacién integral del estudiante.




A. Debe ser registrado. Para una evolucién en la mejora del dibujo, es necesario
registrar los procesos y apuntes de cada uno de los trabajos en una biticora,

ideaciones y creaciones espontaneos.

B. Debe tener sustento. Es importante que cada uno de los dibujos realizados deba
tener y contar con una base tedrica que pueda ser expresada, un andlisis de los
componentes estéticos que la conforman, asi como una funcionalidad de los
elementos compositivos presentes, sefialados para su mejor asimilacién y

comprension.

C. Debe tener proyeccion. Los apuntes realizados tanto en los talleres y en los
espacios libres deben ser tomados en cuenta para proyectos posteriores, de mayor

asidero y motivo a futuro.

D. Debe ser organizado. Los planteamientos desarrollados en los talleres de dibujo o
fuera de ellos debe ser planteados, con coherencia si es necesario esquematizados

para posibles proyectos expositivos.

E. Debe ser analizado. Este aspecto es fundamental, ya que los dibujos que se

pretende desarrollar deben ser analizadas desde diferentes perspectivas formales.

F. Debe tener comunicacion. Considerada como una de las cualidades principales
del dibujo, toda propuesta del desarrollo de los dibujos e incluso unas simples lineas
tiene una expresion, por lo que el estudiante debe conocer a plenitud el poder y la
fuerza comunicativa que representa el dibujo, por lo tanto, las propuestas realizadas

deben tener como finalidad la comunicacion.

Los docentes que ponen en pricticas estas estrategias metodologicas logran
objetivos positivos inculcando una serie de confianza y seguridad en los alumnos con

capacidad de la imaginacion creativa en cada trazo que pueda expresar, asi como un




mayor desarrollo de la sensibilidad, destreza técnica, estético y cultural, no todo puede
quedar en la teoria, ya que estas deben ser parte fundamental para pasar a la practica en

los talleres de dibujo.

La ensefanza con una buena base metodolégica en el desarrollo de las
capacidades artisticas, favorecen en la adquisicion de conocimientos, mayor
compresion, atencion, a la practica constante de ejercicios de dibujo e incursién de otras
actividades artisticas, consiguiendo que el estudiante debe de convertirse en un

profesional del arte bien formado.

2.2.14. Consideraciones para la buena elaboracion de los dibujos

Existen aspectos que son primordiales a considerar en los procesos de la
enseflanza y los aprendizajes impartidos por los profesores de dibujo, los cuales se

menciona de acuerdo a tres categorias.

A.Por parte del profesor de taller. El profesor de taller representa el ejemplo, por lo
que es necesario estar preparado tanto tedrica y prictica, mantener un dialogo
constante y fluido para las consideraciones que sean pertinentes, los cuales se
enumeran los mds importantes.

- No ensefar a copiar, sino ensefar a ver, pensar y analizar.

- Buscar métodos que apoyen a mejorar sus debilidades y flaquezas.

- Entender que es un proceso abierto y evolutivo.

- No exigir a los estudiantes que abracen gustos personales del profesor.
- Ser asequible a la libre eleccion de los materiales y soportes.

- Mantener la paciencia a los procesos lentos de desarrollo.

- Mantener el respeto entre estudiante/profesor.




B. Por parte de los estudiantes. Se debe tener en cuenta que uno de los requisitos para
el resultado de dibujos bien realizado es la constancia y dedicacion, para lo cual se
debe tener ciertos aspectos a considerar.

- Perder el miedo a los resultados.

- Ser objetivo.

- Tener confianza en si mismo.

- Mantener la calma, los resultados se consigue por proceso.

- Mantenerse abierto a las criticas.

- Contar con una bitdcora o cuaderno de ejercicios.

- Estar en condiciones para las propuestas con trazos originales.

- Contar con materiales que se acomoden a las exigencias de los ejercicios.

C. Por parte de la Institucién. Las aulas tedricas como los talleres deben ser espacios
adecuados y seguros, donde los estudiantes sientan estar en un espacio de proteccion,
para establecer lazos y vinculos de empatia entre compaiieros.

- Permitir miisica ligera y relajante en las aulas.

- Tener ventilacion para que las ideas fluyan con mayor libertad.

- Los espacios deben ser amplias.

- Permitir las salidas al campo abierto, a recoger ejercicios de paisajes, y

arquitecténicos.

- Fomentar muestras y exposiciones.

2.2.1.5. Tedricos que demuestran la importancia del dibujo.

Siguiendo la definicién general sobre el dibujo, como la base de toda creacion,
un lenguaje grifico universal utilizado para comunicar deseos, sentimientos e ideas.

Podemos mencionar que existen sustento tedrico que demuestra aportes significativos




en el desarrollo integral de los estudiantes en las artes plasticas y visuales, asi como en

las demads areas de estudio.

Para ello se menciona a Montilla (1964), en su estudio refiere que el dibujo es
una manera de expresion humana para exteriorizar los pensamientos y una forma de

traduccion de la realidad observable.

“La accion del dibujo se establece en el propio hecho de dibujar, desde
operaciones fragmentadas desde las que es posible pensarlo como una estructura

compleja de conocimientos” (Gomez, 2005, p.159).

En esta misma linea conceptual se tiene a Callejon (2012), quien menciona sobre
la importancia del dibujo, como parte esencial del proceso de la formacién artistica de
los estudiantes, justifica, tomando las fases de la Pedagogia de la esperanza de
Gonzilez Lucini (1996), donde sefiala la interiorizacion — critica-, entre la percepcion y
la expresion. Por lo cual, se reconoce la necesidad de desarrollar ciertas capacidades

perceptivas propias de los estudiantes de las artes plasticas y visuales para su buena

ejecucion plastica.

Para Pestalozzi (1084/1825), precursor en las teorfas relacionadas a la
universalizacion del dibujo, donde disefio modelos y métodos en la ensefianza del dibujo
para las escuelas europeas; la finalidad de Pestalozzi fue darle el valor fundamental a la
escritura y el dibujo, para luego sintetizar en el maximo dominio de las formas basicas

por la vista y las manos, consideraba que el principal medio de la ensefianza y el

aprendizaje era el medio natural.

Una formacidn pldstica y visual, teniendo al dibujo como medio de enlace para
el desarrollo de la imaginacion creadora en los estudiantes, tiene muchas facultades

positivas en todas las etapas de desarrollo humano, entre ellos se pude mencionara a la




educacion sensible, andlisis, gusto estético, personalidad, autoestima, empatia y demads
valores que son fundamentales en la educacion integral de un estudiante. Hoy la
educacion pldstica supone una actividad que requiere dedicacién y mucha practica para

encontrar ¢l genio creador y los aportes son tan significativos en todo aspecto humano.

2.2.2 Imaginacioén creadora

Se mencionard las primeras concepciones descritas sobre la imaginacién
creadora, para lo cual Barcel6 (1989), define como, todo inicio de los conocimientos se
da en la imaginacion, estas a la vez genera ideas necesarias que posibilita a la creacién
y la obtencion de nuevos conocimientos. El mismo autor redefine en otro apartado que
la libertad humana, otorga poder a la imaginacién, lo cual permite a todo individuo a
ser mds humanos, dejando de lado lo racional; “A la vez el ser imaginativo es parte de

nuestra naturaleza, la cual origina la capacidad creativa tan necesaria para las diferentes

areas de nuestras vidas” (p. 132).

Por lo tanto, toda acciéon humana que permita buscar soluciones a problemas
simples o complejas, asi como a temas de interés personal y colectivo, se da por medio

de la imaginacidn, para dar soluciones de manera creativa.

De igual manera, Arango y Henao (2006), mencionan lo siguiente: La

imaginacion creativa se da en funcidn a la asociacion de dos factores muy importantes,
la intelectual y la emocional, mediante este lazo se puede visualizar y crear otras nuevas
(p.4). asi mismo agregan que estimular estas areas del cerebro humano, hacen posible

despertar las habilidades invectivas y fantasiosas.

En ese entender la imaginacidn creativa es el agregado mds esencial que necesita

el individuo, para llegar a solucionar problemas tan sustanciales como insignificantes




de la vida cotidiana, como para crear nuevas ideas y ser de utilidad a sus curiosidades e

inquietudes que pueda tener un individuo.

Por lo tanto, se menciona dos tipos de imaginacidn creativa:

A. Segiin las imdgenes:

A.l. Imaginacién plastica. Se define como la capacidad de los individuos en crear
imdgenes mentales precisas y claras, las cual se extiende a la extension y a la
corporeidad, estd relacionada directamente a los pintores, arquitectos,

escultores.

A.2. Tmaginacién difluente. Esta es propia de las personas que tiene una
imaginacién vaga, sinuosa, imprecisa, para esto incluyen factores como el
tiempo y la subjetividad, las cuales se expresan en las personas que ejercen la

miisica ay en las poesias liricas.

B. Segiin su direccion:

B.1. Imaginacion artistica. Relacionada directamente a las personas que realizan y
estdn en una bisqueda de la belleza, es un tipo de imaginacién libre que se

encuentra impulsada por los sentimientos y la inspiracién.

B.2. Imaginacién cientifica. se encuentra involucrada y direccionada al servicio de
la utilidad, por lo que necesita se concebida de forma mds rapida y adecuada,

es propia de los inventores, acciones militares y los dedicados a los negocios.

Los artistas pldsticos son los individuos capaces de desarrollar la imaginacién
plastica y artistica, destrezas que los hacen tnicos, al llevar a otro nivel de proceso
evolutivo y de desarrollo significante de la percepcidn visual, ya que tiene la facultada

de ver una solucion del problema a modo de imagen, esto quiere decir que los artistas




plasticos y visuales primero capturan las imidgenes mentales antes de plasmarlos en los
lienzos, asi mismo sucede en individuos de otras areas, como los escritores que suelen
imaginara historias sucesos y hechos para ser trasladados a una novela, cuento u otra

forma narrativa.

Referirse sobre la imaginacion creadora es denotar la capacidad de visualizar y

armar imdgenes en la mente, de pensarlas sin que nadie antes lo haya hecho, yendo mas
allda de la realidad. (Artola et. Al., 2008, p. 14), siguiendo este argumento vale
mencionar que se trata de un constructo humano, que aporta a las nuevas propuestas

con caracter novedoso, innovadoras, tinicas y originales frente a las problematicas.

Al profundizar con mayor ahinco sobre la imaginacion creativa se menciona a los
mismos autores, Artola., et al (2008), donde definen como la habilidad de obtener,
sonar e ir mas alla de lo ya visto, incluso mads alld de lo real (p. 14). A lo mencionado
vale decir de la misma afirmacion de los investigadores, que la creatividad como
componente ideal del hombre es muy compleja, lo cual requiere de aspectos de
desarrollo personal para lograr potencializar este cualidad y ser parte fundamental en
las soluciones en todo aspecto problemadtico, asi mismo es fundamental mejorar con
estrategias y métodos las dimensiones de la imaginacién creativa que comprende; la

elaboracidn, originalidad, redefinicién, fluidez, flexibilidad entre otros aspectos tan

necesarios de los individuos.

En ese sentido la imaginacién creativa en la actualidad representa uno de los
aspectos preponderantes en la educacidon de todos los niveles y edades de los
estudiantes, por lo que desarrollarlas favorece capacidades de inventar y crear nuevos

materiales, productos, y elementos esenciales para los estudiantes.




Finalmente, la imaginacidn creativa brinda a los estudiantes de las arte plasticas
y visuales la oportunidad de sentir la libertad para crear dibujos con trazos y lineas
originales con un lenguaje artistico personal que los encuentran en el proceso de las
practicas constantes desarrolladas en las aulas institucionales. Par lo cual el estudiante
debe tener claro los objetivos de alcanzar en las artes plasticas y llegando a niveles de
la imaginacién creadora superiores donde el genio humano da inicio para una nueva

creacion.

2.2.2.1. La imaginacién

La imaginacién, durante los siglos pasados estuvo relacionada durante mucho
tiempo a teorias filoséficas, sin tener una propia direccion y con sus propias definiciones
que las pueda diferenciar de la filosofia, ya a partir del siglo XX, con el inicio de la
psicologia se da un nuevo espacio de estudio, donde los profesionales psicélogos y
pedagogos relacionados a los procesos educativos, explica como la facultad creadora

del ser humano es una cualidad que debe ser estadidad aparte.

Por lo tanto, surgen teorias sobre la imaginacién, como sostiene Bachelar (1953),
que es la facultad humana que sirve para deformar las formas, donde propone nuevos

campos que dard origen al acto creativo, propios del hombre.

En este sentido surge el pensamiento creativo, donde el protagonista principal serd
el hombre, al explicar que viaja en su imaginacion para generar nuevas formas, nuevas
imdgenes capaces de abstraer y de formar increfbles e innovadoras imdgenes, con un

sentido original y lenguaje propio.

Todo individuo posee capacidad de imaginacién, sin embargo, existe niveles de

imaginacion, ya que la imaginacién requiere de un proceso de educacion y desarrollo,




el cual puede en un individuo encontrarse muy desarrollado y en algunos tener una débil

e insuficiente capacidad de imaginacion.

Para Vigotsky (1986), la imaginacién es la accién creadora de cerebro humana,
considerdndola como algo irreal, carente de un valor préctico, para su adaptacion es
necesario la plasticidad, por lo tanto, para que esta fluya es necesario ciertos factores
psicoldgicos para darle origen. Clasificandola como un fenémeno, y plantea 3 aspectos

primordiales relacionada a las artes pldsticas.
A. Preparacion. Planea que es el origen donde se concibe la idea.

B. Creacion. Esta refiera a la eleccion del método a emplear para dar inicio de un

trabajo artistico, en este caso un dibujo.

C. Elaboracion. Esta refiere a la ejecucion del trabajo artistico donde se le da detalle

paras ser considera obra de arte.

Segiin las nuevas teorias sobre la imaginacion se menciona Aguayo (2016), la

definen como “la capacidad de formar una imagen mental de los que no es percibido
por los sentidos, por lo que la memoria es en realidad una manifestacion de la
imaginacion (p. 57). Quiere decir que la imaginacion es la capacidad de la mente
humana en la construccién de escenas mentales pueda ser de objetos, hechos, eventos o
sucesos del futuro, presente o pasado. El mismo autor Aguayo, menciona que la mente
en su poder de generar todas las imdgenes mentales, las concretiza por medio de las

actividades producto de una imaginacién, asi mismo sefiala que no existe fin,

impedimento o limite de la imaginacién humana, donde se incluye a todos los sentidos.

Podemos mencionar que un individuo se le hace mas ficil poder imaginar una
imagen mental, ya que requiere de una prictica y ejercicios perceptibles, sin embargo,

el mismo individuo es incapaz o se le hace mds complicado poder imaginar las




emociones ya que este requiere una educacidn en los sentidos, *por lo tanto se menciona
que existe dos formas de imaginacién una la imaginacion mediante de imdgenes

mentales y la otra una imaginacién haciendo uso de los sentidos.

El dibujo como dimensién artistica de las Bellas Artes, es un medio eficiente para
ejercitar y poner a entrenar la imaginacion, para ello existen muchas maneras de poner
en practica en los talleres de arte e incluso de manera espontinea, donde se debe plasmar
en una bitacora. Uno de los métodos mds utilizados por los profesores de arte son los
ejercidos del dibujo de tipo memoristico, donde se desarrolla la capacidad retentiva de
los objetos percibidos, de igual manera los dibujos de tipo espontaneo y los de dibujos

al natural, que son excelentes para su finalidad imaginativa.,

Ahora explicando en el trabajo de investigacion el dibujo requiere un
entrenamiento constante y seguro para poder dominar las técnicas, ya que los
estudiantes de las arte plasticas y visuales, deben educar y entrenar con mayor esmero
y puntualidad, tener la capacidad de combinar amabas maneras de imaginar, para
mejores resultados en sus trabajos artisticos del dibujo, asi mismo agregar que los
estudiantes de las artes plasticas al estar en constancia con la préctica llegan a dominar

el temperamento, su inseguridad un control de sus decisiones.

2.22.2, La creatividad

La creatividad en la actualidad es un tema muy complejo, que ha sido estudiando
desde diferentes perspectivas cientificas, donde los psicologos y los pedagogos son los
mds influyentes al relacionar al campo educativo con mayor preponderancia, Por lo
tanto, existe una infinidad de definiciones teniendo en cuenta aspectos tedrico -

cientifico que no llegue a contradicciones, sino al contrario que estas definiciones se




complementen y surjan nuevas definiciones mas completas y variadas, favoreciendo en

todo sentido a la creatividad desde diferentes angulos.

Como teoria general se menciona que la creatividad es la produccién de ideas,
proposiciones o conceptos nuevos que conlleven a lograr soluciones diversas a las

conocidas y habituales.

Para su mejor acepcion se menciona las definiciones segiin los especialistas que

otorgaron tiempo y dedicacién a este aspecto humano.

Para De Bono (2019), la creatividad no es mds que una forma de utilizar la mente

y la informacién. Edward de Bono, psicélogo y profesor universitario fue el creador de
del pensamiento lateral, el cual significa que una persona debe crear, organizar, elaborar

y formar nuevas ideas y eliminar que las ideas dadas interfieran en las formas de pensar.

Y para Taylor (1990), quiere decir que es la capacidad que una persona tiene para
generar nuevas ideas que posibiliten soluciones solucién a los problemas cotidianos de
esta manera ponerlas en prictica en el logro de resultados positivos y ttiles a la

sociedad.

De igual manera para, Torrance (1976), define la creatividad como el proceso de
ser sensible a los problemas, a las deficiencias del conocimiento, las faltas de armonfa,
la capacidad de resumir una informacién valida, estas y muchas otras pueden ser

solucionadas por medio de la capacidad que es la creatividad.

Morales (1998), sefial6 que la creatividad se relaciona con las actividades del

cerebro que, ademds de almacenar y compartir vivencias anteriores, crea sobre todo
nuevas ideas. Por lo tanto, para el autor considera que el pilar fundamental es la

innovacion la cual determinan una accidn creativa.




Y finalmente se menciona a Aguirre (2017), afirman: que la creatividad es parte
inherente al hombre y que se encuentra en todo instante, que incide en la produccién de
bienes materiales y en especial, por su incidencia en el desarrollo de una personalidad
segura, equilibrada, democratica, reflexiva y creativa, para hacer frente a los problemas

de la cotidianidad, (p.155).

En general las teorfas mencionadas, mantienen estrecha relacién en sus
acepciones del desarrollo de la creatividad, en la cual implica que los componentes
cognitivo y afectivo motivacional, se encuentran intimame unidos y conducen la actitud
de las personas a un proceso intencionado que se desarrolla en toda actividad;
comunicativa, artisticos, musicales, literatura, cientifica entre otras expresiones propias

del desempeifio psicosocial de las personas.

2.2.2 3. Dimensiones utilizadas para la imaginacién creadora

Las siguientes dimensiones son las mds convenientes para la imaginacion
creadora y estdn justificadas de acuerdo a los planteamientos tedricos sobre la

creatividad.

A. La elaboracién. Consiste en una de las habilidades que tienen los individuos, al
realizar un proceso de perfeccionamiento de ideas logrando complejidad y detalle

para mejores resultados de un objetivo.

La elaboracién en funcidn a la investigacion se menciona a Torrance (1997),
manifiesta que es la produccion de la mayor cantidad de detalles para un objetivo en

especifico.

Para Guilford (1991), la elaboracién es la produccidn de implicaciones lo que

quiere decir que la elaboracién hace que una obra sea lo mas perfecta posible.




Por lo tanto, la elaboracién en los estudiantes de artes plasticas debe ser una
bisqueda constante de la perfeccion, para que la produccién de sus dibujos sean

resultados de procesos complejos.

B. La originalidad. Otra de las habilidades de los individuos en aportar ideas
novedosas, tinicas que las hace diferentes. Estos individuos buscan soluciones a

problemas de manera ingeniosa, alejados de todo convencionalismo.

Para Guilford (1991), la originalidad es una cualidad humana de tener una idea

nueva, solucion novedosa diferente a la habitual.

Por consiguiente, la originalidad para un estudiante de las artes pldsticas debe
ser uno de los alicientes mds representativos e importantes, ya que esta dimisidn
determina la capacidad de su imaginacién creadora en los trabajos de dibujo que

desarrolle, lo que le otorgue personalidad en el campo artistico.

C. La redefinicion. Es la capacidad de restructuracién de ideas, cosas o conceptos,
estos individuos que lograron desarrollar esta capacidad de redefinicion pueden
transformar sin ningtin problema cualquier objeto. concepto e idea para una nueva

funcionalidad.

Como menciona Taylor (1990), la redefinicién no consiste en la obtencién de
ideas, sino que las ideas obtenidas previamente se adapten para lograr nuevas y

novedosas ideas.

Por lo tanto, la redefinicién se encuentra relacionada a la operacion de definicién
de lo que se quiere, no solo del problema, sino también de la situacién, de una idea u

objeto en general.




En ese sentido, los estudiantes de las artes plasticas deben desarrollar la habilidad
para entender una obra de arte o parte de ella u otros dibujos, los cuales les convierte en
observadores y analiticos que acopian ideas para asociarlas y obtener nuevas ideas, asi

adaptarlas para su mejor comprension.

D. La flexibilidad. Capacidad que logra un individuo para cambiar de ideas,
desplazarse de una idea a otra, sin ninguna dificultad, asi como el modo de pensar

para solucionar dificultades y problemas desde diferentes perspectivas.

Al respecto Guilford (1956), implica una capacidad basica de adaptacién en

contraposicién a un estilo rigido.

Para su mejor entendimiento se menciona la clasificacién de dos tipos de

flexibilidad:

D.1. Flexibilidad espontinea. Se entiende como un individuo logra cambios de

ideas espontineas para soluciones de forma rdpida sin prolongar el tiempo.

D.2. Flexibilidad de adaptacién. Se entiende cuando un individuo tiene un proceso

previo a soluciones. El cual es premeditado y cuidadoso para los problemas.

Esta dimensién ayuda a los estudiantes de las artes plasticas a desarrollar
sus ideas para resultados positivos, en la elaboracién de sus dibujos que pueden
encaminarse de manera espontinea o como proceso sistemadtico, la constancia
hace que el estudiante logre esta flexibilidad tan necesaria en el ejercicio

plastico.

E. La fluidez. Entendida como otra de las capacidades que desarroll6 el individuo para

dar miiltiples respuestas asertivas hacia un problema.




Para Taylor E. (1990), menciona que es la capacidad que tiene un individuo
para recordar la mayor cantidad de imdgenes, ideas, frases o respuestas nuevas y que

estas que conlleven a soluciones diversas.

De igual manera se menciona a Guilford (1991), quien define como la
habilidad que tiene la mente del sujeto para recuperar informacion del caudal de la

propia memoria. El mencionado autor en su diferentes test sobre la creatividad,

establece varias sub dimensiones de la fluidez.

E.1. Fluidez ideacional. Se refiere a facilidad que tiene un individuo en la creacidn

cualitativa de ideas, las cuales se mencionan lineas siguientes.

E.2. Fluidez figurativa. Se refiere a la creacion espontinea de figuras y formas en
un tiempo determinado, esta fluidez es la mds atenuante para la investigacion,

ya que estd en funcion a los estudiantes de las artes plasticas.

E.3. Fluidez asociativa. Se refiere a la capacidad que permite formas de relaciones

entre las ideas.

E.4. Fluidez expresiva. Se refiere a las habilidades de los individuos para formar

frases, elaborar oraciones y palabras con coherencia.

E.5. Fluidez de las inferencias. Y, por 1ltimo, esta se encuentra relacionada a la

capacidad de ideas sobre una hipétesis planteada.

2.2.2 4. factores que influyen a la imaginacién creadora.

Como menciona, Aguayo (2016), la imaginacién es un poder que atrae los

pensamientos, por lo tanto, la imaginacién debe siempre estar asociada a los




pensamientos positivos, como las resoluciones a problemas, a las formas de inventar y

de a crear nuevas alternativas a posibles soluciones.

Para el buen desarrollo de la imaginacidén creadora, existen factores tanto adversos
como positivos los cuales influyen de manera significativa, por lo tanto, se menciona

los mds relevantes.

A. Factores internos. Estas se encuentran asociadas directamente al aspecto individual
del sujeto, en este caso al aspecto personal del estudiante de las artes pldsticas y
visuales, donde el estado de humor, recuerdos, experiencias propias y estados
emocionales son influyentes en generar una imaginacidn creativa provechosa, ejemplo
de ello se menciona a un dibujante o pintor, para sus creaciones artisticas requiere de
una fantasfa visual, y para su concretizacién mediante la linea y los colores los estados

emocionales influyen de manera directa.

B. Factores externos. Los estimulos, situaciones de contexto, elementos que generan
un estado emocional, o circunstancias espontaneas externa, influyen
significativamente en la imaginacidn creativa, a manera de ejemplo se menciona a
los estudiantes de las artes pldsticas y visuales tanto para la docencia como para los
artistas profesionales, quienes en su proceso artistico se ven influenciados por las
nuevas corrientes, movimientos y colectivos de moda, e incluso la situacién politica,

social hacen que su expresién sea contestataria.

2.2.2.5.Teorias sobre los aportes de la imaginacién creadora

Las teorfas que a continuacién se menciona, fueron seleccionadas de acuerdo las
necesidades de la investigacidn, todas relacionadas y concatenadas con las actividades

artisticas plasticas (dibujo). Los cuales se da una mirada que aportard para potenciar la




imaginacion creadora tan ttiles y necesarias en los estudiantes de las artes plasticas y

visuales.

Los aportes mds importantes que menciona, Lowenfeld (1977), se encuentra en
su libro sobre el desarrollo de la capacidad creadora y establece ciertos estimulos
correctos que cada maestro debe dar a sus estudiantes segtin su nivel de desarrollo
grifico y su edad. Asi mismo establece que un estudiante enfoca sus dibujos en funcién
a las relaciones t:rc el desarrollo integral y el desarrollo de la capacidad creadora. El
mismo autor menciona que las actividades del dibujo desarrollan la creatividad en un

nivel elevado, y estas aseveraciones no son propios del desarrollo en los nifios, lo

sefialado incluye al estudiante de niveles educativos superiores.

Por lo tanto, el dibujo es un proceso evolutivo en los estudiantes y no un fin. En
ese sentido se menciona que los estudiantes de las artes plasticas y visuales, encuentra
un progresivo desarrollo del crecimiento estético, en la organizacion de percepciones
cadticas del natural, a la distribucién de los objetos y elementos de manera armoniosa

y equilibrada.

Para el psicélogo y pedagogo Ausubel (1993), referente ilustre e la teoria de del
aprendizaje significativo como creador sefiala; todo aprendizaje manifiesta un
significado para un estudiante, cuando este se relaciona esencialmente con los
conocimientos previos a las nuevas informaciones, donde el docente como mediador
debe establecer la ensefianza en un medio social. Asimismo, el mismo Ausubel define
que toda idea previa de los estudiantes influye directamente en su aprendizaje y estas
pasan a formar parte significativa en tal razon las ensefianzas es la construccion de sus

experiencias y conocimientos previos.




Para Gardner (2020), manifiesta que la creatividad es un fendmeno
multidisciplinario, y su apreciacion no puede ser tomada sola desde una disciplina, en
esta misma argumentacién refiere que la creatividad es producto de las cualidades
personales, perspectivas bioldgicas, epistemoldgicas y sociolégicas, lo que hace que una

persona creativa sean los que se estimulan por el placer a ejecutar una labor, y no asi

los que actian por alguna recompensa, o a exigencia.

Al respecto, Guilford (2009), declara que la relacion de la imaginacién y la
creatividad es parte sustancial del aprendizaje; una de las caracteristicas de una persona
imaginativa y creativa, estd en constante biisqueda de informacién, en estudio a los

problemas tratando de dar soluciones posibles de diferentes modos y maneras.

Tomando lo manifestado por Guilford, permite conectar con la investigacién
donde un estudiante de las artes plasticas debe comprende que la funcién primordial
que aborda la imaginacion creadora es darles solucion a sus problemas pldsticos, a sus

alternativas de solucién a los problemas de los dibujos realizados.

En conclusion, todos los tedricos mencionados coinciden en un aspecto
importante, que los profesores del drea a abordar deben tener en cuenta la estrategia
didactica como un elemento esencial para impartir la ensefianza aprendizaje de los
estudiantes, que parte de la planificacion, ejecucidn de actividades de aprendizaje,
actividades practicas y actividades de evaluacién, para resultados positivos, en este

mismo aspecto el profesor tener en cuenta los aspectos cognitivos, afectivos, social y la

familia para lograr una educacion integral.




2.2.3 Marco conceptual

A.

Arte: Constituyen las muiltiples manifestaciones con fines estéticos, se vale de
la materia, imagen y sonido. También es conocida como la expresidn interna,

subjetiva, inherente de los seres humanos.

Aprendizaje: Es una actividad psicoldgica, propio e inherente de los seres
humanos y consiste en asimilar, aprehender, captar informaciones variadas del
mundo exterior, cuyo proposito es modificar los modos de pensar y actuar,

siempre bajo la direccién de menos a mds.

Creatividad . Considerada como una de las habilidades humanas mds relevantes
por la capacidad de crear nuevas resoluciones frente a los obsticulos, que
imposibiliten su libre trascurso evolutivo. Asi mismo, la creatividad es un
proceso de desarrollo que requiere de prictica y disciplina constante, donde la
recoleccién de conocimientos y experiencias hacen que su desarrollo sea mayor
al resto de los humanos. La creatividad, como habilidad presente en los seres

humanos, hace que en todo momento uno puede ser creativo e ingenioso con

cualquier elemento.

Desempeiio académico. Es el conjunto de factores asociados que se configuran
en el aprendizaje y la enseflanza de los estudiantes, como reaccién a los
estimulos que recibe del ambiente estudiantil y social, donde prevalecen ciertos
factores que orientan a una educacion integral, como las habilidades sociales,
autocontrol, motivacién, confianza, actitudes, respeto entre tantos otros que no

necesitan tener un valor numérico, sino mejorar en aspectos de personalidad.




E.

G.

Dibujo: Hace referencia a la imagen de un instrumento que es el lapiz, pues
dentro de la experiencia es este objeto quien direcciona a la realizacion de los

primeros trazos que terminan como dibujo.

Expresion artistica: Es un eje principal para la creatividad, teniendo su propio
lenguaje, con elementos compositivos fundamentales como la linea, el color, la

textura y los signos construyendo asi emociones y sentimientos.

Educacién: Es un fendmeno sociocultural, cuya finalidad es desarrollar las
capacidades cognitivas, afectivas y psicomotrices del estudiante. De otro lado se
puede decir, que la educacién es la construccion de nuevos esquemas mentales

del ser estudiantil con propésito definidos.

Motivacién. Es una condicidn humana, que consiste en alcanzar las metas y los
objetivos trazados, en alguna actividad educativa u otras actividades laborales.
La motivacién genera seguridad al grupo de trabajo; por lo tanto, un estudiante
cuenta con esta cualidad, se establece un desempefio académico alto para si
mismo, esta situacion se ve favorecida parael liderazgo del grupo de estudiantes.
En sintesis, la motivacién es la fuerza energizante, vitalizada que tiene efecto

inmediato y positivo en las actividades que se desarrollan.

Lenguaje artistico: Esta se refiere a capacidad que tiene un individuo para
comunicar mediante codigos las ideas, pensamientos y sentimientos de una
manera muy en particular. Por lo tanto, un estudiante de las artes plasticas debe
desarrollar con la préctica ciertos aspectos tnicos dentro de las Bellas Artes,
para expresar de manera autentica y original sus propios cédigos de manera
armoniosa, con formas, espacios, volimenes y colores que serdn el sello

personal del artista.




J. Técnica artistica: Son las herramientas con las que se dispone para la accién de
dibujar, pintar o esculpir. Por consiguiente, técnicaes conjunto de
procedimientos utilizados para elaborar una obra de arte, claro que esta para tales
resultados es necesario conocer los fundamentos estéticos y los elementos

compositivos.




CAPITULO III

HIPOTESIS

3.1. Hipdtesis General

El dibujo influye de manera positiva en el desarrollo de la imaginacién creadora

en los estudiantes del III ciclo de la carrera profesional de artes plasticas y visuales de

la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de Ayala” —

Ayacucho, 2021.

3.2. Hipétesis Especificas

A.

El dibujo influye de manera positiva en el desarrollo de la elaboracion en los

estudiantes del 1II ciclo de la carrera profesional de artes plasticas y visuales de la
Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de Ayala”

— Ayacucho, 2021.

El dibujo influye de manera positiva en el desarrollo de la originalidad en los

estudiantes del 111 ciclo de la carrera profesional de artes plasticas y visuales de la
Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de Ayala”

— Ayacucho, 2021.

El dibujo influye de manera positiva en el desarrollo de la redefinicion en los
estudiantes del 1II ciclo de la carrera profesional de artes pldsticas y visuales de la
Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de Ayala”

— Ayacucho, 2021.




D. El dibujo influye de manera positiva en el desarrollo de la flexibilidad en los

estudiantes del I1I ciclo de la carrera profesional de artes plasticas y visuales de la
Escuela Superior de Formacion Artistica Ptiblica “Felipe Guaman Poma de Ayala™

— Ayacucho, 2021.

E. Eldibujoinfluye de manera positiva en el desarrollo de la fluidez en los estudiantes

del III ciclo de la carrera profesional de artes plasticas y visuales de la Escuela
Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de Ayala” —

Ayacucho, 2021.

3.3. Variables (definicién conceptual y operacionalizacién)

3.3.1. Variable independiente

EL DIBUJO
DEFINICION El dibujo es un acto humano que implica un ejercicio del pensamiento, en ese sentido;
CONCEPTUAL  “Dibujar es equivalente a pensar. Algunos dibujos se hacen con la misma intencién
que se escribe™ Gomez (2003, p.33), quien precisa que estas definiciones refieren a los

intentos en la cual se trata de resolver una idea en particular, estos ejercicios hacen
que todo individuo pueda tener la potencialidad de expresar una idea y convertirla en
una forma grifica e incluso algunos individuos aprovechando las percepciones

objetivas logran interpretarlas con otra redefinicion.

DEFINICION DIMENSIONES INDICADORES

OPERACIONAL  Actividades de planificacion ~ Programacion de clases en el taller.

Para poder medir, Seleccion de materiales de dibujo.

se utilizo la Preparacién de materiales de dibujo.

técnica de la Actividades de Fundamentos tedricos sobre el dibujo.
experimentacion y ensefianza/aprendizaje Conocimiento sobre los diversos elementos del
su instrumento fue dibujo.

el plan Comprension de los diversos tipos de dibujo.
experimental Actividades pricticas Manipulacién de los materiales de dibujo.

Indagacién de los diferentes métodos de dibujo.
Propuestas personales del dibujo.

Actividades evaluativas Dibujos culminados.
Verificacién de los elementos compositivos del
dibujo.
Exposicion de los dibujos culminados.




3.3.2. Variable dependiente

IMAGINACION CREADORA.

DEFINICION
CONCEPTUAL

Barcelo (1989), define como, todo inicio de los conocimientos sgu a partir de la
imaginacidn, estas a la vez genera ideas necesarias que posibilita a la creacion y la
obtencion de nuevos aprendizajes. “El ser imaginativo corresponde a la naturaleza
humana, este es uno de los alicientes fundamentales para la creatividad tan necesarias

para las diferentes actividades cotidianas, asi como para las dreas de estudio (p. 132).

DEFINICION
OPERACIONAL
Para poder medir
se utilizo la
técnica de la
observacion y su
instrumento fue la
lista de

cotejo, con 5
dimensiones cada
una, 4 items y los
cuales representa
20

items en general

DIMENSION  INDICADORES
Elaboracion Muestras confianza en los dibujos lineales.
Elaboras un plan para desarrollar un dibujo artistico.
Buscas materiales de dibujo para los ejercicios de taller.
Tienes un lugar especial par que fluya la imaginacion creadora.
Originalidad Busce

Otorgas respuestas singulares con los dibujos que realizas.

s plasmar dibujos fantdsticos y poco comunes.

Los dibujos que representas son de tu autoria.

Reflejas espontaneidad con las lineas desarrolladas.
Redefinicién Logras transformar nuevos dibujos con los ya elaborados.
Realizas dibujos subjetivos a partir de la percepcién objetiva.
Emprendes tus ideas iniciales para desarrollar dibujos mds
complejos.
Elaboras dibujos originales a partir de imédgenes ya establecidas.
Fluidez Tienes rapidez de ideas para crear los dibujos
Buscas variedad de formas en los dibujos realizados.
Expresas libertad con las lineas que realizas.
Plasmas dibujos con total facilidad.
Flexibilidad Realizas asociacién de tipos de dibujo para un resultado
satisfactorio.
Logras cambiar las ideas de forma espontinea para solucionar un
dibujo.
Manipulas materiales de dibujo para lograr formas originales.

Organizas tus ideas para dibujos mds elaborados.
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CAPITULO IV

METODOLOGIA

4.1. Enfoque de la investigacion: cuantitativo.

Es de enfoque cuantitativo, porque se utilizd métodos y técnicas en la recoleccion
de datos y los andlisis de datos para contestar las preguntas, por consiguiente, tiene que
ver con la medicion de las unidades de anilisis, los mismos que fueron sintetizados,
tabulados, analizados e interpretados para contestar a los items que fueron establecidos

y comprobar las hipétesis formuladas. (Naupas, et al, 2013, p.140).

4.1.1.Método de Investigacion:
Hipotético-deductivo, cientifico y matematico estadistico.

Se denomina método de investigacidn, al camino de toda investigacion cientifica;
es el sistema de procedimientos y las formas estructuradas, utilizadas en las actividades

de solucién a los problemas y en alcanzar los objetivos.

Por las caracteristicas de la investigacion indagada se utiliz6 los siguientes

métodos:

- Meétodo hipotético-deductivo. Segiin, Saldafia, J. (1998), consiste en examinar la
hipétesis para poder llegar a deducir mediante la observacion los datos que arrojan

los experimentos.

- Meétodo cientifico. El método cientifico se refiere, a toda una serie de procesos
secuenciales para el logro de resultados pretendidos en funcion a una base racional

conformada por un conjunto de ideas que seran el fundamento, (Sierra, 1986, p. 30).




- Método matematico estadistico. Es un método muy relevante por el uso de la
estadistica y las matematicas como un método cientifico de la investigacion tedrica,
se basan en las teorfas de las probabilidades; por lo que se utilizé procedimientos
cuantitativos para el manejo de datos, mediante técnicas de recoleccion, calculos,
exposicidn, descripcién y andlisis, las cuales fueron comprobadas por las hipétesis

planteadas.

4.1.2.Tipo de Investigacion.
Experimental y longitudinal.

El tipo de investigacion fue el experimental, Segiin Montgomery (1993), define
que la investigacién experimental se caracteriza por las posibilidades en manipular una
o mas variables independientes para determinar los cambios en la variable dependiente,

por ello, en el trabajo de investigacién demostré la influencia del dibujo artistico en el

desarrollo de la imaginacion creadora.

Asi mismo fue longitudinal, porque el desarrollo de la imaginacién creadora se

midié en dos momentos dados, en un pre prueba y pos prueba provenientes de la misma

poblacidn de estudiantes.

4.1.3.Nivel de Investigacion.
Explicativo y aplicativo.

“El nivel de investigacion se refiere al grado de profundidad con que se aborda

un fenémeno u objetivo de estudio™. (Arias, 2012, p. 23).

- Explicativo. Para Arias (2012), menciona que ¢l nivel explicativo busca el porqué

de los hechos, estableciendo la causa - efecto. En ese sentido la investigacién




abordada tienes estas caracteristicas, donde encontré criterios de causalidad para

llegar a conclusiones mas profundas.

La investigacion del dibujo en el desarrollo de la imaginacién creadora, se
comprobo los efectos encontrados con lo que se llegd a explicar los resultados

obtenidos.

- Aplicativo. Mario Bunge, explica si la finalidad de una investigacion es mejorar,
pues entonces le corresponde un nivel aplicado, ya que su finalidad es estudiar a

mayor profundidad.

Por lo tanto, la investigacién se basé en este nivel aplicada, porque se resolvié
los problemas en el bajo nivel que muestran los estudiantes de las artes plasticas y
visuales en el desarrollo de la imaginacién creadora.

4.1.4.Disefio de la Investigacién:
Pre experimental

Se refiere al plan o estrategia mds conveniente para poder recaudar datos, por
lo tanto, serd de disefio pre experimental, para Naupas, et al (2018), manifiestan que

se caracteriza porque tiene un grado de control en los resultados.

GE: 01 X 02

Dénde:
GE: Grupo experimental
O1: Pre prueba, corresponde a los estudiantes antes del experimento

02: Post prueba, corresponde a los estudiantes luego del experimento




X: Experimento, es la aplicacion del dibujo artistico para mejorar el desarrollo de la

imaginacion creadora.

4.1.5.Poblacién, muestra y muestreo.

- Poblacién: “La poblacion se refiere al conjunto finito o infinito de elementos,

seres o cosas, que tienen caracteristicas en particular” (Valderrama, 2013, p. 182)

Del mismo modo, Palella y Martins (2004), resaltan, que puede
considerarse como un conjunto de elementos, que corresponde a personas,
hogares, empresas, paises, instituciones, entre otros, generalmente la poblacion se

encuentra inmersa en la investigacién a estudiar con similares caracteristicas.

La investigacién estuvo conformada con el total de estudiantes
matriculados en el afio académico regular 2021, es decir 318 estudiantes de la
Escuela Superior de Formacion Artistica Pablica “Felipe Guaman Poma de
Ayala” — Ayacucho, 2021. Para su mejor asimilacion se precisa en la tabla

siguiente.

Numero total de estudiantes:

Semestre 1 - 11 Mujeres Varones Total

(ambas carreras)
1° 51 78 129
2° 31 42 73
3° 19 28 47
4° 14 24 38
5° 13 18 31
TOTAL 128 190 318

Fuente: nomina de matricula 2021




- Muestra: Al respecto, Hernandez et al., (2010), menciona que la muestra es el

sub conjunto de la poblacion que se estudiard.

Por lo tanto, la investigacidn estuvo conformada por una muestra de 47
estudiantes del 111 ciclo de la carrera profesional de Artes Plasticas y Visuales de

la Escuela Superior de Formacién Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de

Ayala” — Ayacucho, 2021.

Semestre 1 — 11 Mujeres Varones Total
(Educacidn en artes pldsticas y

visuales)

Pintura 11 17 28
Grabado y Diseiio grifico 6 10 16
Escultura 0 3 3
TOTAL 11 17 47

Fuente: Némina de matriculados 2021
- Muestreo

“El muestreo es el medio a utilizar para escoger muestras especificas de la

calidad y condiciones de un todo” (Hidalgo, 2008, p. 31).

En ese sentido, la investigaciéon usé la técnica de muestreo no
probabilistico, ya que la muestra poblacional ya se encontraba conformado, los

cuales figuran en la lista de matriculados del aflo académico regular del afio 2021.




4.1.6.Técnicas e Instrumentos de recoleccion de datos

VARIABLES TECNICAS INSTRUMENTOS

V.I: EL DIBUJO Experimentacion  Plan de experimentacion.
V.D: IMAGINACION  Observacidn Lista de cotejo.
CREATIVA

A. Técnica. Se define como el conjunto de procedimientos y métodos que se utilizan

durante el proceso de investigacion, estas con la intension de conseguir informacién

oportuna a los objetivos enunciados (Arias 2006., p.376).

Las técnicas que se manejé en la presente investigacion fueron: la

observacion y la experimentacion por la caracteristica del estudio fue inevitable.

La observacion: Segiin, la opinién de Sabino (s.f.) citado por Méndez
(1999), menciona que es una técnica que permite al investigador captar la realidad

que lo rodea a través de sus sentidos para luego organizar intelectualmente.

Por lo que la investigacion estuvo en funcidn a esta técnica en un porcentaje
mayor, ya que fue de necesidad primordial observar cada uno de sus trabajos

experimentales.

La experimentacién: Técnica que tiene por finalidad el estudio de ciertos

fendmenos, se realiza generalmente en un laboratorio, con la participacién activa
del investigador, donde se analiza y verifica repetidas veces para poder comprobar

una hipotesis.

Instrumentos. Para Naupas et al. (2018), son herramientas conceptuales o

materiales, por medio de ellos se acopian datos e informaciones, mediante {tems,




elaborados para conseguir respuestas de los investigados. Estos items se preparan

en funcion de las hipotesis y las variables.

Plan experimental: Documento técnico pedagdgico que contiene procesos

sistemdticos de la aplicacion en la muestra seleccionada, por lo tanto, se elaboré

para el dibujo artistico como un plan estratégico en el desarrollo de la imaginacién

creadora.

Lista de cotejo: Es el instrumento conveniente para evaluar las habilidades,

contenidos y conductas, etc., donde es analizado por un experto para poder ser

utilizado y recabar los puntajes o nota a un concepto. Segiin Fernandez., et al

(2001).

a .
FICHA TECNICA

Nombre del instrumento.  Lista de cotejo.

Autor. Bach. Torres Viacava, Teofilo

Dirigido. 6 estudiantes del III ciclo.

Procedencia. Escuela Superior de Formacién Artistica Piiblica
“Felipe Guaman Poma de Ayala” de Ayacucho.

Propésito. Determinar la influencia del dibujo artistico en el

Forma de administracion.

Nimero de items
Tiempo de aplicacion.

Dimensiones a evaluar.

Escala de valoracion.

desarrollo de la imaginacion creadora.
Individual

20

15 minutos.

Elaboracién, originalidad, redefinicién, fluidez y
flexibilidad.

Nunca (1)

Pocas veces (2)

Muchas veces (3)

Siempre (4).

Elaboracién propia.




4.1.7.Validez y confiabilidad de los instrumentos:

Todo investigador requiere tener la mayor seguridad posible sobre los
instrumentos que hace uso para la obtencién de datos del fenémeno que pretende
investigar y medir lo que realmente quieren encontrar y que sea coherente, para lo cual

se tiene estos dos aspectos.

A. Validez. “Se refiere al grado en que un instrumento mide realmente la variable que
pretende medir” (Hernandez., et al.,2010, p.201).
Los instrumentos de medicion en el presente estudio fueron validados mediante

Juicio de Expertos, profesionales con experiencia y calificados.

EXPERTOS IMAGINACION
CREADORA
Dr. Alvarez Enriquez, Eleodoro 96.,7%
Dr. Licas Garibay, Juan Luis 94%
Mg. Marcelino Efrain, Taipe Carbajal 95%
Mg. Olimpia Cordero Aybar 90%
Mg. Juan Mauro Chucho Feria 94%
PROMEDIO 93.9%

B. Confiabilidad. “Se refiere al grado en que un instrumento de medicién se mantiene
estable, esto quiere decir, que los resultados obtenidos tienen similitud en repetidas
administraciones” (Charry,1998 ., p.13).

Asi también a confiabilidad, segiin Hernandez. et al. (2006; p. 438) menciona;
“grado en que su aplicacion repetida al mismo sujeto u objeto produce iguales

resultados”. Por lo que se consigna los siguientes rangos de interpretacién:




RANGO CONFIABILIDAD

081 al,00 Muy alta
0.61 a0,80 Alta
041 a0,60 Media
021a040 Baja
000 a0,20 Muy baja

La confiabilidad en el presente estudio investigativo fue efectuada por el
estadistico de Alpha de Cronbach, por cuanto, este coeficiente a decir de Ferndndez, T.

etal (2010), requiere de una sola aplicacion, y se basa en la medicion de la consistencia
de las respuestas a los instrumentos aplicados. Siendo el siguiente resultado.

Estadisticas de fiabilidad
Alfa de N de

Cronbach elementos

.880 20

La confiabilidad del instrumento lista de cotejo de la imaginacién creadora es

0,880, establecida en el nivel de muy alta confiabilidad, por lo que se determiné que el

nivel es muy favorable y altamente confiable.

4.1.8.Técnicas de procesamiento y analisis de datos:

Para el andlisis de datos se determind y buscé la causa y efecto de la variable

41
independiente sobre la variable dependiente, para ello se utilizé la hoja de célculo para

cuantificar los datos numéricos.

Para el procesamiento de datos se utiliz6 el programa SPSS version 25 y en el

cual se hizo uso de la estadistica descriptiva para referir los datos de la aplicacién de




la variable dependiente, asi como la estadistica inferencial para determinar la prueba

de hipotesis con el rango de Wilcoxon.

4.1.9. Aspectos éticos de la Investigacion:

La investigacion se elaboré de acuerdo a los cédigos de ética para la Investigacion
Cientifica en la Universidad Peruana Los Andes, vigentes en la actualidad, como se
muestra en el Articulo n°4, principios que rigen la actividad investigadora, Articulo n®5,
normas que rigen de quienes investigan y de las sanciones como se sefialan en los

articulos n°6, n°7, n°8§, n°9.

Teniendo en cuenta los cédigos de ética mencionados lineas anteriores se procedid
a explicar a todos los estudiantes del III ciclo de la carrera profesional de artista
profesional, todo el proceso de aplicacién experimental en un pre prueba y un post
prueba desarrolladas bajo un documento previo de autorizacién por la plana directiva,
sin ninguna condicidn que pueda perjudicar el libre avance de la investigacion planteada
desde un inicio, asi mismo se elaboraron sesion tedricas iniciales donde incluian videos

cortos para poder motivar el proceso de la imaginacién creadora de los estudiantes.

Prosiguiendo con el plan experimental se entregé a cada estudiante el cronograma
de las actividades plasticas a desarrollar dentro del dibujo, con las dimensiones materia
de andlisis de acuerdo a las temadticas y con el tiempo establecido para no alterar su

normal estudio en la escuela de arte.

Establecido cada uno de los detalles en el cronograma se les informé a todos los
estudiantes que cada uno de los datos obtenidos serdn de total confidencialidad,en pleno
respeto a la privacidad. Obtenida la confianza y en plena concordancia con los

estudiantes se llevé a cabo los talleres, con la responsabilidad y trasparencia al




manipular la informacién para la verificacion de las variables. De esta manera se logré
determinar el beneficio de los 47 estudios al demostrar que efectivamente el dibujo
artistico influye de manera beneficiosa a la imaginacién creadora en estudiantes de artes
plasticas y visuales, por lo tanto, queda demostrado que es un camino para aprovechar

a lo maximo estas cualidades y dotes que muestran a un nivel mayor.




5.1.

CAPITULO V

RESULTADOS

Resultados a nivel descriptivo e inferencial:

5.1.1. Resultados a nivel descriptivo:

Tabla 1 Influencia del dibujo artistico en la imaginacién creadora en estudiantes de

artes plasticas y visuales. Ayacucho, 2021

Nivel de la dreprueba Posprueba
imaginacién creadora fi fi % fi fi %
Nunca 22 46.8 % 0 0,0 %
Pocas veces 23 489 % 10.6 %
Muchas veces 2 43 % 18 38.3%
Siempre 0 0,00 % 24 51.1%

TOTAL 47 1000 47 100,0

En la tabla 1, se percibe que, antes de la aplicacién de la condicién experimental del

dibujo artistico, la cifra de mayor porcentaje es de 48.9 % (23) estudiantes y se ubican en el

nivel Pocas veces: el 46.8 % (22), se sitian en el nivel Nunca; el 4.3 % (2), se sitia en el

nivel Muchas veces y ningiin estudiante en el nivel Siempre. Llevada a cabo la condicién

experimental, la cifra de mayor porcentaje es de 51.1 9% (24) estudiantes, quienes lograron

avances significativos, ubicados en el nivel Siempre; el 38.3 % (18), se ubican en el nivel

Muchas veces; el 10.6 % (5), se ubican en el nivel Pocas veces y ningtin educando en el

nivel Nunca. Estos resultados me permiten confirmar que, el dibujo artistico tiene incidencia

positiva y significativa en el despliegue de la imaginacién creadora en estudiantes de artes

pldsticas y visuales. Ayacucho, 2021.




Tabla 2 Influencia del dibujo artistico en la elaboracion en estudiantes de artes

plasticas y visuales. Ayacucho, 2021.

Nivel de elaboracion Preprueba Posprueba
fi fi % fi fi %
Nunca 31 66 % 0 0.0 %
Pocas veces 13 277 % 1 2.1 %
Muchas veces 3 6.3 % 13 277 %
Siempre 0 0,00 % 33 702 %
TOTAL 47 1000 47 100,0

En la tabla 2, se percibe que, antes de la aplicacién de la condicién experimental del
dibujo artistico en la elaboracidn, la cifra de mayor porcentaje es de 66 % (31) de estudiantes
y ubican en el nivel Nunca; el 27.7 % (13), se situan en el nivel Pocas veces; el 6.3 % (3),
se sitian en el nivel Muchas veces y ningtn estudiante en el nivel Siempre. Llevada a cabo
la condicién experimental, la cifra de mayor porcentaje es de 70.2 % (33) estudiantes,
quienes lograron avances significativos, ubicados en el nivel Siempre; el 27.7 % (13),
ubican en el nivel Muchas veces; el 2.1 % (1), se ubica en el nivel Pocas veces y ningiin
educando en el nivel Nunca. Estos resultados me permiten confirmar que, el dibujo artistico
tiene incidencia positiva y significativa en el despliegue de la elaboracién artistica en
estudiantes de artes plasticas y visuales. Ayacucho, 2021.
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Tabla 3 Influencia del dibujo artistico en la originalidad en estudiantes de artes

plasticas y visuales. Ayacucho, 2021

Nivel de originalidad Preprueba Posprueba
fi fi % fi fi %
Nunca 25 532 % 0 0.0 %
Pocas veces 17 362 % 1 2.1 %
Muchas veces 5 10.6 % 14 298 %
Siempre 0 0.00 % 32 68.1 %

TOTAL 47 1000 47 100,0




En la tabla 3, se percibe que, antes de la aplicacién de la condicién experimental del
dibujo artistico en la originalidad, la cifra de mayor porcentaje es de 53.2 % (25) estudiantes
y se ubican en el nivel Nunca; el 36.2 % (17), se sitian en el nivel Pocas veces; el 10.2 %
(5), se sitian en el nivel Muchas veces y ningtin estudiante en el nivel Siempre. Llevada a
cabo la condicién experimental, la cifra de mayor porcentaje es de 68.1 % (32) estudiantes,
quienes lograron avances significativos ubicados en el nivel Siempre; el 298 % (14),
ubican en el nivel Muchas veces; el 2.1 % (1), se ubica en el nivel Pocas veces y ningiin
educando en el nivel Nunca. Estos resultados me permiten confirmar que, el dibujo artistico

tiene incidencia positiva y significativa en el despliegue de la originalidad artistica en

estudiantes de artes plasticas y visuales. Ayacucho, 2021.

Tabla 4 Influencia del dibujo artistico en la redefinicion en estudiantes artes plasticas

y visuales. Ayacucho, 2021.

Nivel de redefinicién Preprueba Posprueba
fi fi % fi fi %
Nunca 5 10.6 % 0 0.0 %
Pocas veces 38 809 % 0 0.0 %
Muchas veces 4 8.5% 18 383 %
Siempre 0 0.00 % 29 61.7 %
TOTAL 47 1000 47 100,0

En la tabla 4, se percibe que, antes de la aplicacién de la condicién experimental del

dibujo artistico en la redefinicién, la cifra de mayor porcentaje es de 80.9 % (38) estudiantes

se ubican en el nivel Pocas veces; el 10.6 9% (5), se sitdan en el nivel Nunca:; el 8.5 % (4),

se sitian en el nivel Muchas veces y ningtin estudiante en el nivel Siempre. Llevada a cabo
la condicién experimental, la cifra de mayor porcentaje es de 61.7 % (29) estudiantes,

quienes lograron avances significativos, ubicados en el nivel Siempre; el 38.3 % (18), se

ubican en el nivel Muchas veces,; y ningiin educando en el nivel Pocas veces y Nunca. Estos




resultados me permiten confirmar que, el dibujo artistico tiene incidencia positiva y
significativa en el despliegue de la redefinicidn artistica en estudiantes de artes plasticas y

visuales. Ayacucho, 2021.

Tabla 5 Influencia del dibujo artistico en la fluidez en estudiantes de artes plasticas y

visuales. Ayacucho, 2021.

Nivel de la fluidez Preprueba Posprueba
fi fi % fi fi %
Nunca 21 44.7 % 0 0,0 %
Pocas veces 22 46.8 % 0 0.0 %
Muchas veces 4 8.5 % 16 340 %
Siempre 0 0.00 % 31 66.0 %
TOTAL 47 1000 47 100,0

En la tabla 5, se percibe que, antes de la aplicacién de la condicién experimental del

dibujo artistico en la fluidez, la cifra de mayor porcentaje es de 46.8 % (22) estudiantes y se

ubican en el nivel Pocas veces; el 44.7 % (21), se sittian en el nivel Nunca; el 8.5 % (2), se
sitdan en el nivel Muchas veces y ningtin estudiante en el nivel Siempre. Llevada a cabo la

condicién experimental, la cifra de mayor porcentaje es de 66 % (31) estudiantes, quienes

3
lograron avances significativos, ubicados en el nivel Siempre; el 34 % (16), se ubican en el

nivel Muchas veces; y ningtin educando en el nivel Pocas veces y Nunca. Estos resultados
me permiten confirmar que, el dibujo artistico tiene incidencia positiva y significativa en el

despliegue de la fluidez artistica en estudiantes de artes plasticas y visuales. Ayacucho,2021.
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Tabla 6 Influencia del dibujo artistico en la flexibilidad en estudiantes de artes plasticas

¥ visuales. Ayacucho, 2021.

Nivel de la flexibilidad Preprueba Posprueba
fi fi % fi fi %
Nunca 21 44.7 % 0 00 %
Pocas veces 14 298 % 3 63 %
Muchas veces 12 255 % 13 277 %
Siempre 0 0,00 % 31 66.0 %
TOTAL 47 100,0 47 100,0

En la tabla 6, se percibe que, antes de la aplicacién de la condicién experimental del
dibujo artistico en la flexibilidad, la cifra de mayor porcentaje es de 44.7 % (21) estudiantes
y se ubican en el nivel Nunca; el 29.8 % (14), se sitidan en los niveles Pocas veces, el 255
% (12), ubica en el nivel Muchas veces y ninglin estudiante en el nivel siempre. Llevada
a cabo la condicién experimental, la cifra de mayor porcentaje es de 66 % (31) de
estudiantes, quienes lograron avances significativos, ubicados en el nivel Siempre; el 277
% (13), se ubican en el nivel Muchas veces; el 6.3 % (3), se ubica en el nivel Pocas vecesy
ningin educando en el nivel Nunca. Estos resultados me permiten confirmar que, el dibujo

artistico tiene incidencia positiva y significativa en el despliegue de la flexibilidad artistica

en estudiantes de artes plasticas y visuales. Ayacucho, 2021.

5.2. A nivel inferencial.
5.2.1. Prueba de normalidad
Hipotesis de normalidad:

Ho: Los datos de la variable imaginacion creadora tienen configuracion normal.

Ha: Los datos de la variable imaginacién creadora no tienen configuracién normal.




Nivel de significancia

NC =0,95 (nivel de confianza)

NS =005 % (nivel de significancia)

Prueba estadistica a emplear
Si P-valor < 0,05 se rechaza la Ho

Si P-valor > 0,05 se acepta la Hoy se rechaza la Ha

Shapiro-Wilk
Estadistico gl Sig.
Imaginacién creadora 946 47 031

*_ Este es un limite inferior de la significacién verdadera.

a. Correccion de la significacion de Lilliefors

Conclusion de la normalidad
El dato estadistico muestra que, el significado asintético, es 0, 031, mayor que
p valor (0,05), entonces, la variable imaginacidn creadora no tiene configuracién

normal; por lo tanto, se ha de emplear el estadistico no paramétrico Rango de Wilcoxon.

5.3. Prueba de hipotesis:
5.3.1.Hipétesis general

A. Sistema de hipoétesis
Hi: : El dibujo influye de manera positiva en el desarrollo de la imaginacion
creadora en los estudiantes de artes plasticas y visuales.

Ho : El dibujo no influye de manera positiva en el desarrollo de la imaginacién

creadora en los estudiantes de artes pldsticas y visuales.




B. Nivel de significancia

NC = 0,95 (nivel de confianza)
NS = 0,05 % (nivel de significancia)
C. Estadigrafo
Rango de Wilcoxon

D. Prueba de hipétesis:

Estadisticos de contraste *
IMAGINACION CREADORA-PRE PRUEBA -
IMAGINACION CREADORA-POSPRUEBA
-6434°

Sig. asint6t. (bilateral) 000

a. Prueba de los rangos con signo de Wilcoxon

b. Basado en los rangos positivos.

El dato muestra por medio de rango de Wilcoxon al 95% de confianza y 5% de
significancia que, el significado asintdtico bilateral es 0,000, es menor al p — valor (a0 =
0,005); entonces de facto se rechaza la hipotesis nula y acepta la hipdtesis alterna; es
decir: “El dibujo influye de manera positiva en el desarrollo de la imaginacién creadora

en los estudiantes de artes plasticas y visuales” (Z = -6 434°; p <0, 005).

5.3.2.Hipétesis especifica 1

A. Sistema de hipétesis

Hi: :Eldibujo influye de manera positiva en el desarrollo de la elaboracién artistica
en los estudiantes de artes plasticas y visuales.

Ho : El dibujo no influye de manera positiva en l desarrollo de la elaboracién

artistica en los estudiantes de artes plasticas y visuales.

B. Nivel de significancia




NC = 0,95 (nivel de confianza)

NS = 0,05 % (nivel de significancia)
C. Estadigrafo

Rango de Wilcoxon

D. Prueba de hipétesis:

Estadisticos de contraste *

ELABORACION PREPRUEBA — ELABORACION
POSPRUEBA

-6,131°
Sig. asintét. (bilateral) 000

a. Prueba de los rangos con signo de Wilcoxon

b. Basado en los rangos positivos.

El dato muestra por medio de rango de Wilcoxon al 95% de confianza y 5% de
significancia que, el significado asintético bilateral es 0,000, es menor al p — valor (. =
0,005); entonces de facto se rechaza la hipétesis nula y acepta la hipdtesis alterna; es
decir: “El dibujo influye de manera positiva en el desarrollo de la elaboracién artistica

en los estudiantes de artes plasticas y visuales” (Z = -6,131"; p <0,005).

53.2. ipétesis especifica 2
A. Sistema de hipdtesis
Hi : El dibujo influye de manera positiva en el desarrollo de la originalidad
artistica en los estudiantes de artes pldsticas y visuales.
Ho : El dibujo no influye de manera positiva en el desarrollo de la originalidad
artistica en los estudiantes de artes pldsticas y visuales.

B. Nivel de significancia

NC = 0,95 (nivel de confianza)




NS =0.,05 % (nivel de significancia)

C. Estadigrafo

Rango de Wilcoxon

D. Prueba de hipétesis:

Estadisticos de contraste *

ORIGINALIDAD-PREPRUEBA - ORIGINALIDAD-
POSPRUEBA
Z -6,196"

Sig. asintét. (bilateral) 000

a. Prueba de los rangos con signo de Wilcoxon

b. Basado en los rangos positivos.

El dato muestra por medio de rango de Wilcoxon al 95% de confianza y 5% de
significancia que, el significado asintdtico bilateral es 0,000, es menor al p — valor (o =
0,005); entonces de facto se rechaza la hipotesis nula y acepta la hipdtesis alterna; es
decir: “El dibujo influye de manera positiva en el desarrollo de la originalidad artistica

en los estudiantes de artes plasticas y visuales” (Z = -6,196; p <0,005).

5.3.3.Hipétesis especifica 3

A. Sistema de hipoétesis
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Hi : El dibujo gﬂuye de manera positiva en el desarrollo de la redefinicion
artistica en los estudiantes de artes pldsticas y visuales.
Ho : El dibujo no influye de manera positiva en el desarrollo de la redefinicién

artistica en los estudiantes de artes pldsticas y visuales.




B. Nivel de significancia
NC = 0,95 (nivel de confianza)

NS =0,05 % (nivel de significancia)

C. Estadigrafo

Rango de Wilcoxon

D. Prueba de hipétesis:

Estadisticos de contraste®

REDEFINICION-PREPRUEBA - REDEFINICION-
POSPRUEBA

-6203°
Sig. asint6t. (bilateral) 000

a. Prueba de los rangos con signo de Wilcoxon

b. Basado en los rangos positivos.

El dato muestra por medio de rango de Wilcoxon al 95% de confianza y 5% de
significancia que, el significado asintético bilateral es 0,000, es menor al p — valor (o =
0,005); entonces de facto se rechaza la hipotesis nula y acepta la hipétesis alterna; es
decir: “El dibujo influye de manera positiva en el desarrollo de la redefinicién artistica

en los estudiantes de artes plasticas y visuales” (Z = -6,203"b; p <0,005).

5.3.4.Hipétesis especifica 4

A. Sistema de hipoétesis
Hi: El dibujo influye de manera positiva en el desarrollo de la fluidez artistica

en los estudiantes de artes pldsticas y visuales.

Ho : El dibujo no influye de manera positiva en el desarrollo de la fluidez

artistica en los estudiantes de artes pldsticas y visuales.




B. Nivel de significancia
NC = 0,95 (nivel de confianza)

NS =0,05 % (nivel de significancia)

C. Estadigrafo
Rango de Wilcoxon
D. Prueba de hipétesis:

Estadisticos de contraste®

FLUIDEZ-PREPRUEBA - FLUIDEZ-POSPRUEBA

-6.393"
Sig. asintot. (bilateral) 000

a. Prueba de los rangos con signo de Wilcoxon

b. Basado en los rangos positivos.

El dato muestra por medio de rango de Wilcoxon al 95% de confianza y 5% de

significancia que, el significado asintdtico bilateral es 0,000, es menor al p — valor (o =
0.,005); entonces de facto se rechaza la hipétesis nula y acepta la hipdtesis alterna; es

decir: “El dibujo influye de manera positiva en el desarrollo de la fluidez artistica en los

estudiantes de artes plasticas y visuales” (Z = -6.393" p <0,005).

5.3.5.Hipétesis especifica 5

A. Sistema de hipétesis

Hi: El dibujo influye de manera positiva en el desarrollo de la flexibilidad

artistica en los estudiantes de artes plasticas y visuales.

Ho : Eldibujo no influye de manera positiva en el desarrollo de la flexibilidad

artistica en los estudiantes de artes pldsticas y visuales.




B. Nivel de significancia
NC = 0,95 (nivel de confianza)

NS =0,05 % (nivel de significancia)

C. Estadigrafo
Rango de Wilcoxon
D. Prueba de hipétesis:
Estadisticos de contraste®

FLEXIBILIDAD-PREPRUEBA - FLEXIBILIDAD-
POSPRUEBA

-6,136"
Sig. asint6t. (bilateral) 000

a. Prueba de los rangos con signo de Wilcoxon

b. Basado en los rangos positivos.

El dato muestra por medio de rango de Wilcoxon al 95% de confianza y 5% de
significancia que, el significado asintético bilateral es 0,000, es menor al p — valor (o =
0,005); entonces de facto se rechaza la hipétesis nula y acepta la hipdtesis alterna; es
decir: “El dibujo influye de manera positiva en el desarrollo de la flexibilidad artistica

en los estudiantes de artes plasticas y visuales” (Z = -6,136"; p <0,005).




. .
ANALISIS Y DISCUSION DE RESULTADOS
De acuerdo al objetivo general, se determing la influencia del dibujo en el desarrollo
de la imaginacion creadora en los estudiantes del III ciclo de la carrera profesional de
educacion en artes plasticas y visuales de la Escuela Superior de Formacion Artistica Piblica

“Felipe Guaman Poma de Ayala” — Ayacucho, 2021.

En el anilisis descriptivo elaborado en relacion a la variable imaginacién creadora
en la preprucba se puede evidenciar que en la tabla 1, la aplicacién de la condicién
experimental del dibujo artistico se evidencia que la cifra de mayor porcentaje es de 48.9
%o (3) de estudiantes y se ubican en el nivel Pocas veces; Llevada a cabo la condicién
experimental, en la posprueba, la cifra de mayor porcentaje es de 51.1 % (24) estudiantes,
quienes lograron avances significativos, ubicados en el nivel Siempre; seguida de un
porcentaje relevante de 38.3 % (11) estudiantes ubicados en el nivel Muchas veces. Estos
resultados me permiten confirmar que matemdticamente, el dibujo artistico tiene incidencia

positiva y significativa en el despliegue de la imaginacién creadora en estudiantes de artes

pldsticas y visuales.

Estos resultados descriptivos tienen concordancia con el anilisis inferencial. Con la
aplicacion del estadigrafo Rango de Wilcoxon, al 95% de confianza y 5% de significancia,
se obtiene un significado asintético bilateral de 0,031, menor que el nivel de significancia
(0,05), entonces de facto se rechaza la hipétesis nula y acepta la hipdtesis alterna; esto quiere
decir: “El dibujo influye de manera positiva en el desarrollo de la imaginacion creadora en

los estudiantes de artes plasticas y visuales”.

Tales resultados son corroborados con los resultados estadisticos obtenidos en la
investigacién elaborado por Alcalde (2018), en la investigacion titulada, nivel de creatividad




del estudiante de la Facultad de Educacién de la Universidad Mayor de San Marcos 2016 —
2. Donde presenta estadisticamente que los estudiantes alcanzaron un nivel muy bueno de
73.74% el nivel de creatividad, lo que refiere que es bueno y satisfactorio en el desarrollado
de la creatividad en los estudiantes, esto permite asegurar como una respuesta satisfactoria

a la resolucion de problemas de manera original y novedoso en los estudiantes de la Facultad

de Educacion de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos.

En el andlisis de la dimensién elaboracién artistica, a nivel descriptivo en la
preprueba se puede evidenciar que en la tabla 2, la aplicacion de la condicion experimental
del dibujo artistico, se evidencia que la cifra de mayor porcentaje es de 66 % (31) de
estudiantes y se ubican en el nivel Nunca:; Llevada a cabo la condicién experimental,
posprueba la cifra de mayor porcentaje es de 70.2 % (33) de estudiantes, quienes lograron
avances significativos, ubicados en el nivel siempre; estos resultados me permiten aseverar
que matemdticamente, el dibujo artistico tiene incidencia positiva y significativa en el

despliegue de la elaboracion artistica en estudiantes de artes plasticas y visuales.

Estos resultados descriptivos de la dimension elaboracion artistica tiene similitud con
la prueba de hipétesis. n la aplicacion del estadigrato Rango de Wilcoxon, al 95% de
confianza y 5% de significancia, se obtiene un significado asintético bilateral de 0,000,
menor que el nivel de significancia (0,05), entonces de facto se rechaza la hipétesis nula y

acepta la hipotesis alterna; esto quiere decir: “El dibujo influye de manera positiva en el

desarrollo de la elaboracion artistica en los estudiantes de artes plasticas y visuales”.

Similares caracteristicas se lograron en la investigacion indagado por Sanmartin
(2016) quien asegura que el dibujo artistico es uno de los ejes trasversales en la ensefanza

y aprendizaje en todos los niveles educativos, ya que determina de manera segura una buena

capacidad en diferentes aspectos cognitivos de los estudiantes, elevando a un nivel superior




la retencidn mental, resolucién de problemas sin ninguna dificultad; por lo tanto, el dibujo
es una herramienta ttil en el desarrollo creativo y formativo para ejercer su rol de ser parte

social en beneficio de la comunidad.

En el analisis de las dimensiones originalidad artistica, redefinicion artistica,
fluidez artistica y flexibilidad artistica, los andlisis descriptivos elaborados en la
preprueba, se pueden evidenciar que en las tablas 3, 4, 5 y 6 tienen caracteristicas
concordantes al aplicar la condicién experimental del dibujo artistico, se evidencia que la
cifra de mayor porcentaje para la dimension originalidad artistica es de 53.2 % (25)
estudiantes ubicados en el nivel Nunca, para la dimensién redefinicién artistica es de 80.9
% (38) estudiantes ubicados en el nivel Pocas veces. para la dimension fluidez artistica es
de 44.7 % (21) de estudiantes que se ubicaron en el nivel Nunca y para la dimension
flexibilidad artistica es de 44.7 % (21) de estudiantes que se ubicaron el nivel Nunca, llevada
a cabo la condicién experimental, en la posprueba, la cifra de mayor porcentaje para la
dimension originalidad artistica es de 68.1 % (32) de estudiantes ubicados en el nivel
Siempre; para la dimensién redefinicion artistica es de 61.7 % (29), se ubicaron en el nivel
Siempre, para la dimension fluidez es de 66 % (31), corresponde el nivel Siempre y para la
dimension flexibilidad artistica es de 66 % (31), lograron ubicarse en el nivel Siempre. Estos
resultados me permiten confirmar que matematicamente los estudiantes lograr cumplir con
el objetivo por lo que me permite asegurar que el dibujo artistico tiene incidencia positiva y

significativa en el despliegue de la originalidad artistica, redefinicion artistica, fluidez

artistica y flexibilidad artistica en estudiantes de artes pldsticas y visuales.

Estos resultados descriptivos mostrados en las cifras arrojadas estadisticamente que
tienen concordancia con la prueba de hipétesis. En la aplicacion del estadigrafo Rango de

Wilcoxon, al 95% de confianza y 5% de significancia, se obtiene un significado asintético

bilateral de 0,000, menor que el nivel de significancia (0.05), entonces de facto se rechaza




la hipétesis nula y acepta la hipotesis alterna; esto quiere decir: “El dibujo influye de manera
positiva y significativa en el desarrollo de la originalidad artistica, redefinicién artistica,

fluidez artistica y flexibilidad artistica en los estudiantes de artes plasticas y visuales”.

Como menciona Chédvez (2021) en su estudio, modelo de estrategias diddcticas del

dibujo para la creatividad, permitié ubicar resultados favorables en una muestra de 55
estudiantes, aplicada el plan experimental llegé a la siguiente conclusién, el cual tiene
relacion relevante con el estudio indagado, sobre la potencialidad que representa el dibujo
en generar una infinidad de mejora positiva al ser utilizada de manera diddctica, el
investigador aplicé el programa estadistico SPSS, donde determina que la creatividad se
puede desarrollar con ejercicios adecuados y los resultados son satisfactorios donde
evidencia que los estudiantes lograron niveles altos en todo aspecto educativo logrando

puntaciones altas no solo en las disciplinas relacionadas a las arte pldsticas sino en otras

dreas afines.




CONCLUSIONES

Después e aplicar el dibujo en el desarrollo de la imaginacion creadora, se puede
aseverar de acuerdo a los resultados en la prueba de hipotesis general mediante el

estadigrafo Rango de Wilcoxon, donde se concluye; “El dibujo influye de manera
positiva en el desarrollo de la imaginacién creadora en los estudiantes de artes plasticas

y visuales” (Z = -6,434% p <0, 005).
Posterior a la aplicacion del dibujo en el desarrollo de la elaboracidn artistica, se puede

2
aseverar de acuerdo a los resultados en la prueba de hipotesis especifica 1 mediante el

estadigrafo Rango de Wilcoxon, donde se llega a la siguiente conclusién; “El dibujo
influye de manera positiva en el desarrollo de la elaboracidn artistica en los estudiantes

de artes plasticas y visuales” (Z=-6,13 15 p <0,005).

Luego de aplicar el dibujo en el desarrollo de la originalidad artistica, se puede aseverar

2
de acuerdo a los resultados en la prueba de hipotesis especifica 2 mediante el estadigrafo

Rango de Wilcoxon, se llega a la siguiente conclusion; “El dibujo influye de manera
positiva en el desarrollo de la originalidad artistica en los estudiantes de artes plasticas

y visuales” (Z = -6,196% p <0, 005).

Ulterior a la aplicacién del dibujo en el desarrollo de la redefinicion artistica, se puede
aseverar de acuerdo a los resultados en la prueba de hipétesis especifica 2 mediante el

estadigrafo Rango de Wilcoxon, se llega a la siguiente conclusion; “El dibujo influye
de manera positiva en el desarrollo de la redefinicidn artistica en los estudiantes de artes

plasticas y visuales” (Z = -6.203"; p <0,005).

Después de la aplicacion del dibujo en el desarrollo de la fluidez artistica, se puede
aseverar de acuerdo a los resultados en la prueba de hipdtesis especifica 2 mediante el




estadigrafo Rango de Wilcoxon, se llega a la siguiente conclusién; “El dibujo influye
de manera positiva en el desarrollo de la fluidez artistica en los estudiantes de artes

plasticas y visuales” (Z = -6,393"; p <0,005).

5
Posterior a la aplicacion del dibujo en el desarrollo de la flexibilidad artistica, se puede

aseverar de acuerdo a los resultados en la prueba de hipdtesis especifica 2 mediante el
estadigrafo Rango de Wilcoxon, se llega a la siguiente conclusién; “El dibujo influye

de manera positiva en el desarrollo de la flexibilidad artistica en los estudiantes de artes

plasticas y visuales” (Z = 6,136 p <0,005).




RECOMENDACIONES

Los resultados obtenidos en la investigacién indagada, me permite llegar las

siguientes recomendaciones:

Primero: El dibujo es una de los elementos bases para todas las escuelas de arte, por lo que
se debe seguir realizando investigaciones a mayor profundidad, ya que tiene aristas de
conocimientos tedricos y experimentales, los que facilitan en llega a entender cada una de

las expresiones de los estudiantes de las artes visuales.

Segundo: el dibujo debe ser reforzado a mayor exigencia por los decentes de las artes
plasticas, ya que su domino ayudard a elevar un mayor grado de concentracién, resolucion

de problemas de forma novedosa y original por los estudiantes de las artes pldsticas.

Tercero: A los estudiantes egresados en la carrera profesional de educacion en las artes
pldstica, son estudiantes que conocen a mayor cabalidad sobre los procesos artisticos en las
escuelas y colegios, lo que hace que se encuentra en su deber llevar un conocimiento pleno
sobre las artes plasticas y asi asegurar una educacién integral en todos los estudiantes con

capacidades de juicios estéticos.

Cuarto: Ea Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de
Ayala” de Ayacucho, debe fomentar cursos, programas y concursos relacionados netamente
al dibujo creativo para lograr resultados positivos, con autonomia, lenguaje estético propio

de los estudiantes en las artes pldsticas u educacion en artes plasticas y visuales.
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ANEXOS




Anexo 1: Matriz de consistencia

Titulo: El dibujo para desarrollar de la imaginacion creadora en estudiantes de artes
plasticas y visuales, Ayacucho — 2021.

la Escuela Superior de

Formacién — Artistica
Publica “Felipe
Guamdn Poma de

Avala”™ — Ayacucho,
20217

Especificos:
iDe  qué

influye el dibujo en el
desarrollo de  la

manera

elaboracién  en  los
estudiantes  del 11T
ciclo de la camera
profesional de Artes
Plasticas y Visuales de
la Escuela Superior de

Formacion — Artistica
Publica “Felipe
Guamin Poma de

Ayala”™ — Ayacucho,
20217

JComo  influye el
dibujo en el desarrollo
de la originalidad en
los estudiantes del IIT
ciclo de la camem
profesional de Artes
Plisticas y Visuales de
la Escuela Superior de

Formacién  Artistica
Publica “Felipe
Guamidn Poma de

Ayala” — Ayacucho,
20217

;De  qué manem
influye el dibujo en el
desarrollo de  la
redefinicion  en  los
estudiantes  del III
ciclo de
profesional de Artes
Plasticas y Visuales de
la Escuela Superior de
Formacion  Artistica

la camrer

la Escuela Superior de

Formacién — Artistica
Publica “Felipe
Guamin Poma de

Ayala™ — Ayacucho,
2021.

Especificos:

Comprobar la
influencia del dibujo
en el desarrollo de la
elaboracién  en  los
estudiantes  del 11T
ciclo de la carrera
profesional de Ares
Plisticas y Visuales de
la Escuela Superior de

Formacion — Artistica
Publica “Felipe
Guamin Poma de

Ayala™ — Ayacucho,
2021.

Demostrar la
influencia del dibujo
en el desarrollo de la
originalidad en los
estudiantes  del 1L
ciclo de la carrera
profesional de Artes
Plisticas y Visuales de
la Escuela Superior de

Formacién — Artistica
Publica “Felipe
Guamin Poma de

Ayala™ — Ayacucho,
2021.

Explicar la influencia
del dibujo en el
desarollo  de la
redefinicién  en  los
estudiantes  del [II
ciclo de
profesional de Ares
Plisticas y Visuales de
la Escuela Superior de

la carrera

la Escuela Superior de

Fomacion — Artistica
Piblica “Felipe
Guamin Poma de

Ayala™ — Ayacucho,
2021.

Especificas:

El dibujo influye de
manera positiva en el
desarrolle de  la
elaboracién  en los
estudiantes  del III
ciclo de la camera
profesional de Artes
Plasticas y Visualesde
la Escuela Superior de

Fommacion — Artistica
Piblica “Felipe
Guamin Poma de

Ayala™ — Ayacucho,
2021.

El dibujo influye de
manera positiva en el
desarrollo de  la
orginalidad en los
estudiantes  del III
ciclo de la camera
profesional de Artes
Plasticas y Visualesde
la Escuela Superior de

Fommacién — Artistica
Publica “Felipe
Guamidn Poma de

Ayala™ — Ayacucho,
2021.

El dibujo influye de
manera positiva en el
desarrollo de  la
redefinicion  en  los
estudiantes  del III
ciclo de
profesional de  Artes
Plisticas y Visuales de
la Escuela Superior de

la camer

¢ Actividades

Problema Objetivo Hi pétesis Variables e indicadores Metodologia

General: General: General: Variable independiente: Enfoque:

;JDe  qué  manera | Determinar la | El dibujo influye de | El dibujo Cuantitativo.

influye el dibujo en el | influencia del dibujo | manera positiva en el | Indicadores: Método:

desarrollo de  la | en el desarrollo de la | desarrollo  de  la | o  Actividades de | Hipotético —deductivo.
imaginacién creadora | imaginacién creadora | imaginacidn creador planificacion: Cientifico.

en los estudiantes del | en los estudiantes del | en los estudiantes del Matematico estadistico.
Il ciclo de la carrera | III ciclo de la carrera | III ciclo de la camera | o Actividades de | Tipo de investigacidn:
profesional de Artes | profesional de Artes | profesional de Artes Enseiianza ¥ Experimental ¥
Plasticas y Visuales de | Plisticas y Visuales de | Plisticas y Visualesde Aprendizaje: longitudinal

Nivel de investigacién:

pricticas: Explicativo, aplicativo
s Actividades Disefio de investigacidn:
evaluadoras: Pre experimental
Variable debendi GE: 01X 02 _|
Imaginacidn creadora. Donde:
Indicadores: GE: Grupo experimental.
0O1: Pre prueba.

* Elaboracién
¢ Originalidad
s  Redefinicion
e Fluidez:

¢ Flexibilidad:

02: Pos prueba
X: Experimento.

POBLACION -
MUESTRA:

Poblacién. Conformada
por 318 que comprenden
el total de estudiantes.
Muestra: 47 estudiantes

del I1I ciclo.
Muestreo: no
probabilistico e

intencionado

Técnicas de recojo de
datos:

V.1: Experimentacion
V.D.: Observacion
Instrumento de recojo
de datos:

V.L: Plan experimental
V.D.: Lista de cotejo
Anilisis de datos:

Se realizard mediante la
estadistica descriptiva e

inferencial. En la
descriptiva se empleari
tablas de frecuencias

relativas simples y en la
inferencial mediant3e el
estadigrafo de Rango de

Wilcoxon al 95% de
confianza y 5% de
significancia.




Publica “Felipe
Guamin Poma de
Ayala” — Ayacucho,
20217

iDe  qué
influye el dibujo en el
desarrollo de la fluidez

manera

en los estudiantes del
III ciclo de la carrera
profesional de Artes
Plasticas y Visuales de
la Escuela Superior de

Formacién — Artistica
Puiblica “Felipe
Guamdn Poma de

Ayala” — Ayacucho,
20217

iDe  qué
influye el dibujo en el
desarrollo de la
flexibilidad en los
estudiantes  del III
ciclo de la camem
profesional de Artes
Plisticas y Visuales de
la Escuela Superior de

manera

Formacién — Artistica
Publica “Felipe
Guamidn Poma de

Ayala” — Ayacucho,
20217

Formacién — Artistica
Piblica “Felipe
Guamin Poma de

Ayala™ — Ayacucho,
2021.

Explicar la influencia
del dibujo en el
desamrollo de la fluidez
en los estudiantes del
11 ciclo de la carrera
profesional de Ares
Plisticas y Visuales de
la Escuela Superior de

Formacion — Artistica
Piblica “Felipe
Guamin Poma de

Ayala™ — Ayacucho,
2021.

Comprobar la
influencia del dibujo
en el desarrollo de la
flexibilidad en los
estudiantes  del 1L
ciclo de la carrera
profesional de Ares
Plisticas y Visuales de
la Escuela Superior de

Formacién — Artistica
Puablica “Felipe
Guamin Poma de

Ayala™ — Ayacucho,
2021.

Fommacién — Artistica
Publica “Felipe
Guamin Poma de

Ayala™ — Ayacucho,
2021.

El dibujo influye de
manera positiva en el
desarrollo de la fluidez
en los estudiantes del
I ciclo de la camera
profesional de Artes
Plasticas y Visuales de
la Escuela Superior de

Fommacion — Artistica
Piblica “Felipe
Guamin Poma de

Ayala™ — Ayacucho,
2021.

El dibujo influye de
manera positiva en el
desarrollo de  la
flexibilidad en los
estudiantes  del 1T
ciclo de la camem
profesional de Artes
Plisticas y Visnales de
la Escuela Superior de

Fommacién — Artistica
Piblica “Felipe
Guamdn Poma de

Ayala™ — Ayacucho,
2021.




ANEXO 2: Matriz de operacionalizacién de variables

VARIABLES DEFINICION DEFINICION DIMENSIONES | INDICADORES | ESCALAS TECNICAS
CONCEPTUAL | OPERACIONAL E
INSTRUMENTOS
Gomez  (2003). | Para poder medir, | Actividades de Programacion de
precisa que el | seutilizé latéenica | Planificacién clases en el taller.
dibujo es un acto | de la Seleccidn de
humano que | experimentacion y materales de
implica un | su instrumento fue dibujo.
ejercicio del | el plan Preparacidn de ‘
pensamiento, experimental materiales de TECNICA:
quiere decir, dibujo Experimentacitn
VARIABLE “Dibujar €8 Actividades de | Fundamentos NOMINAL:
INDEPENDIENTE: | equivalente a ensefianza/ tedricos sobre el INSTRUMENTO:
pensar, algunos aprendizaje. dibujo. Si
EL DIBUIO dibujos se hacen Conocimiento Plan experimental.
con la  misma sobre los diversos | No
intencién que se elementos  del
eseribe”; (pA3). dibujo.
estas Comprension  de
definiciones los diversos tipos
refieren  a  los de dibujo.
intentos - en Actividades Manipulacién de
cual se trata de pricticas. los materiales de
resolver una idea dibujo.
en  particular, Indagacion de los
estos  ejercicios diferentes
de pensamientos métodos de
hacen que todo dibujo.
individuo tiene la —
potencialidad de Pmpuee,m_?
. personales  del
expresar una idea dibujo.
y convertida en Actividades Dibujos
una forma oo .
erifica. Ev as. culupu_nad?s.
Verificacién  de
los elementos
compositivos del
dibujo.
Exposicion de los
dibujos
culminados
Barcelé  (1989) | Para poder medir | Elaboracién Muestras
define como, | seutilizé latéenica confianza en los
todo inicio de los | de la observacidn dibujos lineales.
conocimientos se |y su Elaboras un plan
da a partir de la | instrumento fue la para  desarrollar
imaginacion, lista de un dibujo
VARIABLE estas a la vez | cotejp, con 5 artistico. ORDINAL:
DEPENDIENTE: genen ideas | dimensiones cada Buscas TECNICA:
necesarias  que | una con 4 ftems y materiales de | Nunca(l) Observacion
IMAGINACION posibilita a la | los cuales presenta dibujo para los
CREADORA creacion  y la | 20 ejercicios de | Pocas veces | INSTRUMENTO:
obtencion de | items en general taller (2) Lista de cotejo
nuevos Tienes un lugar
aprendizajes. “El especial par que | Muchas
ser imaginativo fluya la | veces(3)
corresponde a la imaginacidn
naturaleza creadora. Siempre (4).
humana, este es Originalidad Buscas plasmar
uno  de  los dibujos

alicientes
fundamentales
para la
creatividad  tan
necesarias - para
las diferentes
actividades

cotidianas,  asi
como para  las

fantisticos y poco
comunes.

Otorgas
respuestas
singulares con los
dibujos que
realizas

Los dibujos que
representas  son

de tu autoria.




dreas de estudio
p. 132)

Reflejas
espontaneidad
con las lineas
desarmolladas.

Redefinicion

Logras
transformar
nuevos  dibujos
con los  ya
elaborados.

Realizas dibujos
subjetivos a partir
de la percepcion
objetiva.

Emprendes  tus
ideas iniciales
para desarrollar
dibujos mis
complejos.

Elaboras dibujos
orginales a partir
de imdgenes ya
establecidas.

Fluidez

Tienes rapidez de
ideas para crear
los dibujos

Buscas variedad
de formas en los
dibujos
realizados.

Expresas libertad
con las lineas que
realizas.

Plasmas dibujos
con total
facilidad.

Flexibilidad

Realizas
asociacion de
tipos de dibujo
para un resultado
satisfactorio

Logras  cambiar
las ideas de forma
espontinea para
solucionar un
dibujo.

Manipulas
materales de
dibujo para lograr
formas

originales
Organizas tus
ideas para dibujos

mis elaborados.




ANEXO 03: LISTA DE COTEJO PARA DETERMINAR LA IMAGINACION
CREADORA

Estimado estudiante, el instrumento tiene por finalidad conocer los hébitos de estudio; por ello te solicitamos
respondas de la manera mds sincera poniendo una cruz (+) o una equis (X) en la respuesta que consideras correcta. La
escala de valoracidn es la siguiente:

Levenda:
Nunca = 1 Pocas veces =2 Muchas veces = 3 Siempre = 4
DIMENSI ITEMS ESCALA DE VALORACION
ONES Nunca | Pocas | Muchas | Siempre
veces veces
1. Muestras confianza en los dibujos lineales.
E 2. Elaboras un plan para desarrollar un dibujo artistico.
% 3. Buscas materiales de dibujo para los ejercicios de
§ taller.
5 4. Tienes un lugar especial par que fluya la imaginacién
= creadora.
a 1. Buscas plasmar dibujos fantisticos y poco comunes.
‘é: 2. Otorgas respuestas singulares con los dibujos que
j realizas.
E 3. Losdibujos que representas son de tu autoria.
g 4. Reflejas espontaneidad con las lineas desarrolladas.
1. Logras transformar nuevos dibujos con los ya
elaborados.
% 2. Realizas dibujos subjetivos a partir de la percepeion
E objetiva.
E 3. Emprendes tus ideas iniciales para desarrollar dibujos
E mids complejos.
4. Elaboras dibujos originales a partir de imigenes ya
establecidas.
1. Tienes rapidez de ideas para crear los dibujos
ﬁ 2. Buscas variedad de formas en los dibujos realizados.
5 3. Expresas libertad con las lineas que realizas.
= 4. Plasmas dibujos con total facilidad.
1. Realizas asociacidn de tipos de dibujo para un
a resultado satisfactorio.
E 2. Logras cambiar las ideas de forma espontinea para
E solucionar un dibujo.
E 3. Manipulas materiales de dibujo para lograr formas
d originales.
4. Organizas tus ideas para dibujos mds elaborados.

Fuente: Elaboracidn propia.




ANEXO 04: CONFIABILIDAD DEL INSTRUMENTO

Estadisticas de fiabilidad

Alfa de Cronbach N de elementos

880 20

Estadisticos total-elemento

Media de la Varianza de la Correlacién Alfa de Cronbach

escala si se escala si se elemento-total si se elimina el

elimina el elimina el corregida elemento

elemento elemento
DIMEN - 1 61 4000 52489 635 B70
DIMEN - 2 61,6000 52489 598 A1
DIMEN - 3 61,2000 47956 260 859
DIMEN - 4 61 4000 52933 S84 &71
DIMEN - 5 61 4000 54711 232 B86
DIMEN - 6 61,2000 53511 Aol B75
DIMEN - 7 61,2000 60,178 -216 891
DIMEN - 8§ 61.6000 51.600 549 B2
DIMEN - 9 61 4000 53,600 509 A74
DIMEN - 10 61,5000 54,500 Ao 875
DIMEN - 11 61.3000 58.900 -062 &91
DIMEN - 12 61,2000 52622 552 &72
DIMEN - 13 61,7000 57,122 A11 279
DIMEN - 14 61,2000 51,733 S17 873
DIMEN - 15 61,2000 56,178 293 79
DIMEN - 16 61,2000 50,844 J40 265
DIMEN - 17 61,8000 48.844 838 Aol
DIMEN - 18 61,3000 52678 569 &7
DIMEN - 19 61,2000 52622 552 A72
DIMEN - 20 61 4000 50,933 H36 B69




ANEXO 05: LA DATA DE LOS PROCESAMIENTOS DE DATOS

dora

.-

Imaginacion crea

Datos del Pre prueba de la

Imaginaddn Creadora: Pre-prueba

fluidez flexibilidad

redefinicidn

originalidad

elaboracidn
P01 P02 P.O3 P.O4 P.OS|P.O6 P.O7 P.OB P.O% P.10 |P.11 P.12 P.13 P.14 P.15 |P.16 P.17 |P.18 P.19 P.20

1
1
1

Est-01

Est-02
Est-03

Est-04

Est-05

1
1
2
2
1
1
1

Est-06

Est-07
Est-08
Est-09

Est-10

Est-11

Est-12

Est-13

Est- 14

Est-15

2

Est- 16

1
1
1
2
1
1
1
1

Est-17

Est-18

Est-19

Est-20

Est-21

Est-22

Est-23

Est-24
Est-25

3
1
2
1

Est-26

Est-27
Est- 28
Est- 29

Est-30

1
2
2

Est-31

Est-32

Est-33

1
1
3
1
2
1
1
1
2
2

Est-34

Est-35

Est-36

Est-37

Est-38

Est-39

Est-40
Est-41
Est-42

Est-43

Est-44

Est-45
Est-46

1

Est-47




dora

.

Imaginacion crea

Datos de la post prueba de la

redefinicidn fluidez flexibilidad

originalidad

elaboracién
p.01 P.O2 P.O3 P.O4 P.O5 P.OE P.O7 P.OE P.O9 P.10 P11 P.12 P.13 P.14 P.15 P. 16 P.17 P. 1B P.19 P. 20

3
3
3
3
2
4

Est- 01

Est- 02

Est-03

Est- 04
Est- 05

Est- 06

Est- 07

3
3
4
4
4
4

Est- 08
Est- 09
Est- 10
Est- 11

Est- 12

3
3
4
4
4

Est- 13

Est- 14
Est- 15

Est- 16

Est- 17

3
3
4
4

Est- 18
Est- 19

Est- 20
Est- 21

3
3
3
3
4

Est- 22

Est-23

Est- 24

Est- 25

Est- 26

2
4

Est- 27

Est- 28
Est-29
Est- 30
Est- 31

3
3
3
3
2
4

Est- 32

Est-33

Est- 34
Est- 35

3
4
4
4
4
4
4

Est- 36

Est- 37

Est- 38
Est- 3%
Est- 40
Est- 41

3
3
4
4
4

Est- 42

Est-43

Est- 44
Est- 45

Est- 46

3

Est- 47




ANEXO N° 06: CONSENTIMIENTO INFORMADO

CONSENTIMIENTO INFORMADO DE INVESTIGACION

Titulo:
El dibujo para desarrollar la imaginacién creadora en estudiantes de Artes Plasticas y

Visuales, ayacucho-2021

Autor:

Br. Torres Viacava, Teofilo

Descripcion

Apreciado estudiante, usted ha sido invitado a participar en la investigacion a
ejecutarse sobre el dibujo para desarrollar la imaginacién creadora en los talleres
institucionales del III ciclo de la carrera profesional de educacion en artes plasticas y
visuales, el cual estard bajo la supervision del investigador el mismo que es responsable
directo del aula en mencién el docente, Tedfilo Torres Viacava, Bachiller en artes pldsticas
y visuales.

El objetivo de esta investigacion es determinar la influencia del dibujo en el
desarrollo de la imaginacion creadora en los estudiantes del 11l ciclo de la carrera profesional
de educacioén en artes plasticas y visuales, por lo tanto, usted como parte del aula en mencién
se le hace llegar la invitacion ya que es obligacion del investigador poner de manifiesto los
lineamientos establecidos para llevar acabo la muestra no probabilistico e intencionado,
debido a que la poblacidn general de estudiantes es limitado y los estudiantes de cada aula
no superan los 50, se toma por conveniente hacer de conocimiento para efectos posteriores,
ya que usted es el delegado del aula representante directo en cada actividad institucional.
Espero su participacién en la indagacién encaminada como muestra de estudio, para que
pueda desarrollar la investigacién experimental al realizar los dibujos y llegar a determinar
la hipétesis planteada si efectivamente influye de manera positiva en el desarrollo de la
imaginacién creadora, por lo que cuento con su participacién para obtener los resultados
estadisticos al cual serdn sometidos de la forma mas acertada posible.

De aceptar la participacién en esta indagacién investigativa, se le pide con total
cordialidad trabajar sus trabajos artisticos del dibujo en las diferentes técnicas con mucho

esmero, seguridad y confianza considerando las especificaciones dadas por el profesor




investigador; es necesario indicarle que, en la medida de nuestras posibilidades se les estara

haciendo llegar algunos materiales de dibujo para un trabajo de mejor calidad. Tan

necesarios para ver el desarrollo de la imaginacién creadora.

Para tales casos se le explica algunas consideraciones explicitas para el buen camino
de la investigacidn, propias de la ética de la investigacion que expresa la universidad donde
se lleva a cabo la indagacién investigativa.

* Riesgos y beneficios. Los dibujos elaborados por el estudiante, asi como el proceso
investigativo no incurrird en ningin riesgo; sin embargo, puede haber algin mal
entendido o incomodidad en el desarrollo de sus trabajos, que no trascenderd a mayores
por ser trabajos artisticos que contiene su filosofia personal, y como tal, se respetard en
el cuidado integral al ser analizados y manipulados.

Aunque la investigacién es muy necesaria para mi persona en la obtencidn del grado
de Maestria en educacién; también serd de beneficio del estudiante, pues, observara como
estos trabajos artisticos despliega de manera favorable el desarrollo de la imaginacion
creadora, al llevar a una concentracién total en la elaboracién de cada uno de los dibujos con
las diferentes técnicas y temdticas propuesta por el investigador.
¢ Confidencialidad. Los dibujos elaborados son de autoria integral por el estudiante, el

cual engloba factores propios de expresién original, como tal se debe respetar cada uno
de los trabajos en los materiales bidimensionales; asimismo se asegura guardar
confidencialidad y la proteccion de la identidad del estudiante participante.

Asi mismo mencionar que los datos que se obtengan de los dibujos artisticos, serdn
sometidos solo para el procesamiento de datos estadisticos, cuyos resultados, serin de
manera general y no individualizados. Los datos presentes en las obras artisticas serdn
tabulados inmediatamente para preservar su identidad. Ademds, solamente, el investigador
y el estadista tendrdn acceso a los datos crudos, incluyendo esta hoja de consentimiento.

e Incentivos. Siendo una investigacion experimental, los beneficios son directamente para
el participante, porque los conocimientos cognitivos serdn tratados en sesiones de
aprendizajes adecuados; ademds, se les otorgard materiales de dibujo favorecer y
determinara el avance de los trabajos de dibujo artisticos: por lo que, no habra ningiin
'ﬂcentivo monetario. En agradecimiento a su valiosa colaboracion se le hace llegar eterno
reconocimiento.

¢ Derechos Si ha leido este documento y ha decidido participar, por favor entienda que su

participacién es completamente voluntaria y que Usted tiene derecho a abstenerse de




participar o retirarse del estudio en cualquier momento, sin ninguna penalidad. También
tiene derecho a recibir una copia del presente documento. Si tuviera alguna pregunta o
desea mds informacion sobre esta investigﬁ'én, por favor comuniquese con el
Investigador, Bach: torres Viacava, Tedfilo, de manera personal o teléfono mdvil,

966768700.

Su firma al pie de este documento significa que ha decidido participar después de

haber leido esta informacion, presentada en esta hoja de consentimiento.
Nombre del estudiante participante: Eddy Bautista Oré

Firma:

Fecha: Ayacuc e junio de 2021.
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ANEXO 7: FICHA DE VALIDACION DE INSTRUMENTO
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ANEXO 8: PLAN EXPERIMENTAL

TITULO:

El dibujo para desarrollar la imaginacion creadora en estudiantes de Artes Pldsticas y
Visuales, Ayacucho-2021.

DURACION:

Agosto, setiembre, octubre y noviembre del 2021.

EISTITUCI(')N EDUCATIVA:

Escuela Superior de Formacion Artistica Pablica “Felipe Guaman Poma de Ayala” —

Ayacucho, 2021.

INTRODUCCION:

Las artes plasticas representan el medio de expresién humana, en la cual los artistas
utilizan todo medio que puedan ser maleables, modificables para crear una obra
artisticas, asi también las artes plasticas engloban dimensiones artisticas como el dibujo,
pintura, escultura, grabado, entre otras dimensiones actuales que son reconocidas como
el arte urbano, muralismo, y el disefio grafico. En ese sentido el dibujo es un medio de
expresion, que su principal finalidad es la de comunicar los sucesos y circunstancias de
contexto, en esta misma linea argumentativa se menciona que el dibujo represa como la
mdxima muestra de expresion objetiva y subjetiva de todo individuo, sin condiciones
de edad, carrera profesional, condicién social e incluso color de piel, todos tienen la
facultad de plasmar mediante las lineas, logrando formas insospechadas.

La actual investigacion titulada el; “El dibujo para desarrollar la imaginacién creadora
en estudiantes de Artes Pldsticas y Visuales, Ayacucho-202”, responde a los problemas
de la actualidad que se vienen originando y encontrando erﬁvs estudiantes de Educacion
Superior, centrando la problemdtica en especifico a estudiantes de a la carrera
profesional de las arte plasticas y visuales. Donde se ha evidenciado poca imaginacién
creativa, por lo tanto, se busca mediante estrategias y métodos del diba‘o para lograr
desarrollar el potencial creativo que representan los estudiantes, con un aprendizaje
constructivista, en el cual el eje central es el mismo estudiante.

Para desarrollar estas cualidades imaginativas y creativas de los estudiantes es necesario
como pieza fundamental el profesor de dibujo, ya que en su funcién de mediador es el
mds cercano a los estudiantes y debe ser el que maneje todos estos métodos, técnicas

mds asertivos para poder descubrir todo el potencial de la imaginacion y la creatividad




que un estudiante pueda tener, ya que es de entender que muchos de los estudiantes de

que llegan a una casa de estudios relacionados a las artes, no siempre son los mejores

que dominen el dibujo, en ese sentido requieren de una ayuda en iniciar a explorar estos

gustos estéticos, consideradas como la primera muestra grafica y de expresion humana

mds antiguas que es el dibujo, expresadas por los primeros habitantes de la tierra, en

toda superficie plana.

OBJETIVOS:
5.1. Objetivos General:

Determinar la influencia del dibujo en el desarrollo de la imaginacién creadora en

los estudiantes del 111 ciclo de la carrera profesional de artes plasticas y visuales de

la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de

Ayala” — Ayacucho, 2021.

5.2. Objetivos Especificos:

Comprobar la influencia del dibujo en el desarrollo de la elaboracién en los

estudiantes del III ciclo de la carrera profesional de Artes Plasticas y Visuales
de la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman Poma
de Ayala” — Ayacucho, 2021.

Demostrar la influencia del dibujo en el desarrollo de la originalidad en los
estudiantes del 11l ciclo de la carrera profesional de Artes Plasticas y Visuales
de la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman Poma
de Ayala™ — Ayacucho, 2021.

Explicar la influencia del dibujo n el desarrollo de la redefinicién en los
estudiantes del Il ciclo de la carrera profesional de Artes Plasticas y Visuales
de la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman Poma
de Ayala” — Ayacucho, 2021.

Explicar la influencia del dibujo el desarrollo de la fluidez en los estudiantes
del Il ciclo de la carrera protfesional de Artes Plasticas y Visuales de la Escuela
Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de Ayala” —
Ayacucho, 2021.

Comprobar la influencia del dibujo en el desarrollo de la flexibilidad en los

estudiantes del Il ciclo de la carrera profesional de Artes Plasticas y Visuales




de la Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Felipe Guaman Poma

de Ayala” — Ayacucho, 2021.

FUNDAMENTACION lalDAG(')GICA:

Uno de los ejes centrales de la ensefianza de las artes pldsticas en una escuela de arte,
es el dibujo, base fundamental para la construccién de sus creaciones a partir de la
imaginacion y la creatividad, por lo tanto, los estudiantes deben tomar mayor atencién
a esta dimensidn artistica, ya que su desarrollo lleva al generar formas diversas de
imdgenes, lyual corresponde el éxito profesional.

Al respecto Piguave (2014), sostiene que la educacién sea bajo los criterios holisticos y
competitivos. Frente a este postulado en el drea educativa representa como una
alternativa para la mejora en la enseflanza y los aprendizajes de los estudiantes, un
modelo que se debe tomar en cuenta para el futro educativo. asi mismo desde mediados
de la década pasada surgieron muchos psicélogos y pedagogos que dieron direccién
significativa en investigaciéon en la imaginacién y la creatividad como facultad
netamente humana en la mejora de sus capacidades, como parte inherente del estudiante
para hacer frente a las problemdticas, llegando a soluciones poco convencionales.

En ese sentido la imaginacion y la creatividad en la educacién de los estudiantes genera
pensamientos creativos, convirtiéndolos en ciudadanos con capacidades creativas para

Para afianzar mayor la fundamentacién pedagdgica se toma los informes de la

el bienestar de la sociedad.

Organizacion de la Naciones Unidas para la Educaﬁn, la Ciencia y la Cultura Unesco
(2014), donde sefala que una educacién basada en los principios de la creatividad en el
dmbito educativo de nivel superior como las universidades e institutos demuestra que
las actividades del desarrollo de os aprendizajes son mayores, asi mismo menciona que
existe un sustancial aumente en los rendimientos académico. Estos estudios determinan,
que las dinamicas educativas deben estar en funcién o relacionadas con la creatividad,
como una accion tan necesarias y urgentes. Finalmente menciona que las aplicacimﬁs
de estas estrategias educativas en los universitarios mejoran de forma provechosa las
areas de analisis, reflexion pensamiento critico — reflexivo para dar soluciones a hechos

problematicos reales de contexto.

FUNDAMENTACION PSICOLOGICA:




Alrespecto se fundamenta mediante el aprendizaje social de Vygotsky, en la cual sefiala
que el resultado de los aprendizajes que acopia un estudiante se da mediante la
interaccion en un entorno social y la mayor influencia se da en un medio especifico, asi
mismo menciona que un estudiante adquiere la clara conciencia de lo que representa y
sobre todo de quien es, otro aspecto favorable es el uso de los simbolos, reconocerlos
los cuales contribuyen al desarrollo de un pensamiento complejo (citado en Ortiz, 2015,
p-99)

Vygotsky en sus muiltiples test que elaboro para determinar aprendizajes, llega a una
teoria mds reconocida como la zona de desarrollo préximo, donde menciona que los
estudiantes aprenden por si mismo, y los temas especificos aprenden con la ayuda de un
experto. Por lo tanto, Vygotsky quiere demostrar que un estudiante aprende en esta zona
nuevas destrezas y habilidades.

En ese sentido, desde una perspectiva constructivista, se llega a deducir que los
aprendizajes son todos los procesos para lograr desarrollar habilidades y destrezas
cognitivas y afectivas, aprehendidas de acuerdo a la maduracién con el tiempo y la edad
como factores determinantes. En tal sentido, siguiendo las recomendaciones de expertos
en materia educativa de nivel superior, es de suma importancia que los profesores de
materias especificas, demuestren sus capacidades entre la teoria desarrollada llevadas a
la practica de talleres o laboratorios, ya que esto demostrara la capacidad como ejemplo
a seguir, caso contrario los juicios y las criticas serdn por falta de coherencia y serdn los

pidarios, perdiendo toda credibilidad en las aulas educativas.

8. ORGANIZACION DE LAS ACTIVIDADES:

5 INSTRUMENTO
S:S:::E:N N?\%’?’F‘E[[]:%A FECHA TIEMPO | METODO DE RECURSOS
EVALUACION

01 Introduccién general: | 24/08/2021 | %0 Activo Lista control. -Aula
El  dibujo  aristico. minutos -Cdmara fotogrifica
expresion grifica -Proyector
universal.

02 mﬂdad 1. 31082021 llﬂ Activo Lista control “Taller de dibujo
Prueba de entrada. para minutos p .

. -Cdmara fotogrifica
el recojo de datos de la . -
-Materiales de dibujo.
pre prueba.

03 Clase tedrica: | 7/09/2021 90 Activo Lista control.
fundamentos  tedricos minutos -Aula,
sobre el dibujo -Camara fotografica,
elementos compositivos proyector.

y tipos de dibujo.

04 Actividad 2. 14/09/2021 120 Activo Lista control. -Taller de dibujo
Trabajo  prictico  de minutos -Cdmara fotogrifica
dibujos libre espontineo. -Materiales de dibujo.

05 Actividad 3. 21/09/2021 120 Activo Lista control. -
T . . -Taller de dibujo
Trabajo prictico, en la minutos . -

. A -Cidmara fotogrifica
elaboracién de dibujos . -
. A -Materiales de dibujo.
libre dirigido.




06 Actividad 4. 28/09/2021 Activo Lista control.
Trabajo prictico en la 120 -Salida de campo
elaboracion de dibujos al minutos -Cdmara fotogrifica
natural. -Materiales de dibujo.
07 Actividad 5. 05/10/2021 Activo Lista control.
Trmbajo prictico en la 120 “Taller de dibujo
elaboracién de dibujos al minutos -Caimara fotogrifica
matural. -Materiales de dibujo.
08 Actividad 6. 12/10/2021 Activo Lista control.
Trabajo prictico en la 120 -Taller de dibujo
elaboracién de dibujos minutos -Cdmara fotogrifica
con encuadre. -Materiales de dibujo.
09 Actividad 7. 19/10/2021 Activo Lista control -Taller de dibujo
Trabajo prictico en la 120 -Modelo  varén o
elaboracion de dibujos minutos mujer.
de modelo vivo. -Cdmara fotogrifica
-Materiales de dibujo.
Actividad 8. 26/10/2021 120 Activo Lista control. -
. - . -Taller de dibujo
10 Trabajo prictico en la minutos. p .
. o -Cdmara fotogrifica
elaboracién de dibujos . -
d . -Materiales de dibujo.
& memoria.
Actividad 9. 02/11/2021 120 Activo Lista control. -
T ——— . -Taller de dibujo
11 Trabajo prictico en la minutos. " .
. o -Cdmara fotogrifica
elaboracién de dibujos . -
; -Materiales de dibujo.
decorativos
Actividad 10. 09/11/2021 120 Activo Lista control Taller de dibuio
12 Trabajo prictico en la minutos. P U
. P -Cdmara fotogrifica
elaboracion de dibujos . -
P -Materiales de dibujo.
2e0metricos.
Actividad 10. 16/11/2021 | 90 Activo Lista control.
13 Evaluacion final con las minutos.
recomendaciones de -Taller de dibujo
cada una de las -Cdmara fotogrifica
actividades, donde se -Materiales de dibujo.
recogit los datos para el
pos prueba.
23/11/2021 180 Activo Lista control.
14 Exposicion  de  los minutos
trabajos  de  dibujo -Patio institucional
realizados en cada una -Cdmara fotogrifica
de las actividades del
plan exper mental

9. Evaluacion

Las secuencias de las actividades de aprendizaje se desarrollardn
sistemdticamente como se encuentra en el cronograma, en cuanto a la evaluacién
estard en funcion a la lista de cotejo.

Ayacucho, junio del 2021.
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ANEXO 09: AUTORIZACION DE LA APLICACION DE INSTRUMENTO

ESCUELA SUPERIOR DE FORMACION ARTISTICA PUBLICA
“FELIPE GUAMAN POMA DE AYALA”

R N 8OTH/ 130952
KT W10 LEY UNTVERNT AdlA
RO RN W Blee 200
AFRLIEA LO8 PLANES ( URURSCILAREY

2

AR dvl Biconsenario del Peri: 200 A3 de Indepwndencia
¥

.
RACTA LA ENERD ATTLE) REASIRTERIAL X B

EL QUE SUSCRIBE: DIRECTOR GENERAL DE LA ESCUELA
SUPERIOR DE FORMACION ARTISTICA PUBLICA “FELIPE
GUAMAN POMA DE AYALA", DEJA;

CONSTANCIA

Que, el Bach. Tedfilo TORRES VIACAVA, docente
contratado, ha solicitado la autorizacién para la recoleccién de datos del
trabajo de investigacién cuantitativa que lleva por titulo “El dibujo para
desarrollar la imaginacién creadora en estudiantes de artes pldsticas
y visuales, Ayacucho - 2021", por lo que se aprobé lo solicitado, haciendo
constar la invalidez para acciones judiciales contra la institucién.

Expedido la presente a solicitud de la
interesada, para los fines que estime conveniente.

Ayacucho, 05 d.J¥ni0 de 2021, ;




ANEXO 10: GALERIA FOTOS — RESULTADO PRACTICO DE LA

APLICACION DEL INSTRUMENTO

¢ Eldibujo en la figura humana desnudo - Pre prueba.







¢ Eldibujo en la figura humana desnuda - Post prueba







¢ Eldibujo interpretativo de la morfologia humana - Pre prueba.




¢ Eldibujo interpretativo de la morfologia humana - Post prueba.







e Eldibujo de retrato - Pre prueba




¢ Eldibujo de retrato Post - prueba




e Eldibujo en el collage - Pre prueba




e Eldibujo en el collage - Post prueba




e Eldibujo de paisaje urbano y rural - Pre prueba




e urbano y rural - Post prueba.
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El dibujo para desarrollar la imaginacion creadora en
estudiantes de Artes Plasticas y Visuales, ayacucho-2021

INFORME DE ORIGINALIDAD

20, 206 3 124

INDICE DE SIMILITUD FUENTES DE INTERNET ~ PUBLICACIONES TRABAJOS DEL
ESTUDIANTE

FUENTES PRIMARIAS

repositorio.upla.edu.pe

Fuente de Internet

.

0%

bellasartes-ayacucho.com

Fuente de Internet

)

3%

repositorio.ucv.edu.pe

Fuente de Internet

e

2%

Submitted to Universidad Cesar Vallejo

Trabajo del estudiante

-~

T

renati.sunedu.gob.pe

Fuente de Internet

o

T

repositorio.unsch.edu.pe

Fuente de Internet

(K

hdl.handle.net

Fuente de Internet

BH B

T

up-rid.up.ac.pa

Fuente de Internet

T

repositorio.une.edu.pe

Fuente de Internet



<1%

wWww.repositorio.upla.edu.pe

Fuente deIntErnet p p <1 %
repositorio.unica.edu.pe

Fuenpte de Internet p <1 %

Submitted to Universidad Peruana Los Andes <1
Trabajo del estudiante %

Submitted to Universidad Catolica Los <1

. %

Angeles de Chimbote
Trabajo del estudiante
digitum.um.es

Fuegnte de Internet <1 %
creativecommons.or

Fuente de Internet g <1 %
cybertesis.unmsm.edu.pe

Fu{nte de Internet p <1 %
1library.co

Fuente de I)n/ternet <1 %
repositorio.unprg.edu.pe

Fuenpte de Internet p g p <1 %
repositorio.uladech.edu.pe

Fuenpte de Internet p <1 %




Submitted to Pontificia Universidad Catolica <1
%
del Ecuador - PUCE
Trabajo del estudiante
Marco Arturo Valladares Villagomez. <1 o
"Perspectiva de los docentes y estudiantes ’
frente a la virtualizacion educativa como
alternativa en tiempos de COVID-19 en la
Facultad de Ciencias Sociales y Humanas de la
Universidad Central del Ecuador", Universitat
Politecnica de Valencia, 2021
Publicaciéon
repositorio.umch.edu.pe
Fuenpte de Internet p <1 %
repositorio.usanpedro.edu.pe
Fuenpte de Internet p p <1 %
www11.urbe.edu
Fuente de Internet <1 %
biblioteca.usac.edu.gt
Fuente de Internet g <1 %
Submitted to Universidad Nacional de San <1
L, %
Cristobal de Huamanga
Trabajo del estudiante
Submitted to Universidad Nacional del Centro 1
27 <|%

del Peru

Trabajo del estudiante

B
oo

Submitted to Universidad Alas Peruanas



Trabajo del estudiante

<1 %

Submitted to Universidad Nacional del Santa <1
Trabajo del estudiante %
repositorio.autonomadeica.edu.pe

Fuenpte de Internet p <1 %

Submitted to Universidad ISA <1
Trabajo del estudiante %
doaj.or

FuenteJdelngernet <1 %
e-spacio.uned.es

FuentFe)deInternet <1 0/0
WWW.coursehero.com

Fuente de Internet <1 %

files.pucp.education <1
Fuente de Internet %
clame.org.mx

Fuente deInter%et <1 %
archive.or

Fuente delnterne% <1 %
dspace.uazuay.edu.ec

FuerEe de Internet y <1 %
repositorio.undc.edu.pe

Fuenpte de Internet p <1 %




repositorio.unsaac.edu.pe

Fuente de Internet <1 %
aprenderly.com

Fuente de Internet <1 %
www.clubensayos.com

Y <1 %

Fuente de Internet

Excluir citas Activo

Excluir bibliografia Activo

Excluir coincidencias

< 15 words



